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El cuerpo nuevamente aqui, dentro de una de las convenciones del arte
—ontemporaneo (accion, performance) cuya premisa es su utilizacion como
~erramienta basica en el proceso de una pieza, en su posibilidad de estar,
—= mantenerse estable en un espacio y un tiempo. Desde el in situ de las pie-
2= de los anos 70 hasta la rigurosa construccion de imagenes en movimiento,
no0s encontramos con una suerte de menu donde el artista gque trabaja en
muesiros dias elige la manerd en gue ese cuerpo ha de hacerse visible.

—onciencia del cuerpo v conciencia del medio: Vito Acconci seduciendo

= la camara de video en Theme Song, le canta, le habla quedito, le susurra,

I1
_no de los videos —ideberia decir performance?— tempranos de Daniela
_bertad, aludia —casi inevitablemente— a la ausencia, a la espera, a la
—ontemplacion de su espacio domestico, al juego con suU CUerpe como
ina manera de articular secuencias gue pudieran hablarnos de aquello
Jue no se podia ver. Una especie de retrato de los lugares o cosds que se

=nconiraban demasiado cerca de ella, afectiva v fisicamente, Llamaba

o atencion el énfasis que habia en el contacto de sus manos v el juego
cenerdl de su cuerpo pard marcar una esirategia de escalas con dichos
__gares. Se silenciaba la imagen para dar paso a la imposibilidad de

=aber, de tomar fijamente este o aquel tema... sucedian las secuencias

L ¥ ]

= acentuaba el contactio cuerpo-objeto. Luego se salia de ahil y comen-

zoba a dibujar, a inventdr escendas,

01
Lirfo, still de video, 2006./ Imagenes:
Cortesia de la artista.

02
Botella, still de video, 2007,

11
Luego, un abandono de esos espacios,
un dalejamiento de las emociones pdara ir
hacia la busqgueda y concentracion en un
objeto, en estudiarlo, en intentar conocerlo
mieniras proponia formas especificas
de relacionarse con él. En Lirio (2006) la
accion sucede con un jabon de bano, un
cbjeto cotidiano que Daniela ha elegido
pard ser modelado por sus piernas. El
jabon es presionado v vuelto a presionar
hasta que la tensa repeticion va dejando
las huellas en el objeto, no toma otra forma
—NO se persigue eso— sino que se pone
en juego la naturaleza del material frente
d ese cuerpo que muesira su propia fuerza,
Llama la atencién que en este video no
hay ningun interes de postproduccion:
trabajande a la manera de los artistas
de los 70, se decide por un corte directo de
imagen y sonido. (En esta epoca del final
cut casero y recordando la manerda en

la que los artistas jovenes han decidido




manipular las imagenes, esta artista apostd por dejar que la accién produjera la
tension que se buscaba v que fuera la manipulacion del objeto la que determinara
la condicion escultdrica del mismo.) Creo gue es en esta pieza donde se delimitan los
recursos, ianto matericos como visuales, con los que Daniela ha continuado su obra.,
51 para Chris Burden el cuerpo era un preciado material escultdrico, Daniela
lo empuja hacia la busqueda de objetos que irrumpan no sélo en la transformacién
fisica, sino en los efectos psicolégicos que la accidén misma puede provocar, Aunque
sU residencia en A]emmﬂ::: (como intercambio escolar) la empujaba a no detenerse
en un solo proceso, sino a salir hacia la exploracién de otros soportes, se ha ido
delimitando claramente su campo de accion y los materiales que le permiten

no fijar su mirada solamente en el vinculo cuerpo-objeto sino en la autonomia

tridimensional del acontecimiento.
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Hace un par de anos las conversaciones con Daniela deriyabon e slife 1a

1

seduccion. Siempre crei que se volvia un pretexto paralleq artent

T

cuerpo vy a la posibilidad de hacer una investigacion perse

qgo Jque
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Michel Foucault intento en toda su obra). A la distancia, Daniel gese

histéricamente se mira como un espacio de riesgo (v aqui no e lo que
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i %. a loca-
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algunas partes del cuerpo con las que podia poten@iggesas p

lizar objetos cuyo conocimiento implicaba una p#

SiZacion esGil
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dos formales —un gloebo gque se infla en su cabe Qiifier botella

due estira sus lablos, Botella (2007)—, dan cuentdi@ cimente,

a clertas zonas, provocando no solamente una nuey al mismo

tiempo que dejan ver la naturaleza violenta de los objSlg 3RSINOS 85 una

serie de autorretratos donde no pocas veces Daniela se @ \i BElesaparecer

gracias a esds provocaciones, a esas tensiones. Se grita dentro Jlobo v ese gri-

-

o provoca que el material se infle... Ofro grito. Se espera el estal 08 listones del

vestido son sujetados por alguien, Daniela corre, En il PROMENIe CCera. . Nada

i

que hacer, se han puesto ciertas fuerzas en tensiomiy Rt garse algo; se ha

perturbado la condicion cotidiana del objeto v vendrd sif slormacion, a veces

COmo venganzd, d veces como un susurro de lo que somos, dele que podemos ser.

+ info: www.myspace.com/danielalibertad
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