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Mil ladrillos

en busca de autor

| Impresa en tela, reflejada en video, esculpida en cemento. Nueve artistas toman
como punto de partida el ladrillo para hablar de ciudad, de memoria y de posibilidad
en siete espacios independientes de Madrid. Del 21 de noviembre al 1 de diciembre.
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TAMARA ARROYO:
TRAMPANTOJO, 2019.
DE IZQUIERDA A
DERECHA, IMAGENES
DE LAS OBRAS (EN
PROCESO) DE CLARA
MONTOYA, AGNES PE,
MARLON DE AZAMBU-
JA, RAFA MUNARRIZ E
INAKI DOMINGO
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El ladrillo se ha colado en la
obra de los artistas de manera
persistente desde los afios 70.
Sol Lewitt registré con su cé-
mara el mismo muro a distin-
tas horas del dia, Matta Clark in-
tervino directamente sobre los
edificios y a Hans Haacke casi
le cuesta la exposicion del Gug-
genheim su mitica obra sobre el
negocio de la especulacién in-
mobiliaria en Nueva York. Hace
poco Damidn Ortega colocaba
mil setecientos ladrillos en
Materia en reposo, Mona Ha-
toum los curvaba y Patrick Ha-
milton buceabaen el libroen el
que se basé la politica econ6-
mica de Pinochet.

Algo tiene este paralepipedo
de arcilla cocida que hace que

unos y otros vuelvan constante-
mente sobre él. Materia prima
fundamental en la construccién,
su nombre pas6 hace una dé-
cada a asociarse con la crisis fi-
nanciera. Ese es el hilo del que
tira Posterisis, una exposicion en
siete espacios independientes
de Madrid en la que participan
nueve artistas. Las instruccio-
nes de salida son sencillas: pro-
ducir una obra nueva en didlogo
con el lugar inspirada —fisica o
simbélicamente— en el ladrillo.
Detris estan Cati Bestard, Mar-
ta Sesé y Louis-Charles Tiar,
equipo curatorial de la galeria
Dilalica que abri6 hace escasos
meses en Barcelona. Salen aho-
ra de sus muros —lo hicieron
también con Archivo Rastro en
el Centro Complutense—con
una Ayuda del Ayuntamiento
de Madrid y con todas las obras
a la venta.

La seleccion de los espacios
no es casual. En los tiltimos anos
han florecido muchas propues-
tas independientes promovidas,
en su mayoria, por artistas y co-
misarios desde sus estudios y en-
tornos domésticos. Algunas des-
pués de diez afos siguen en
activo (hace poco hablibamos en
estas paginas del ejemplo de




Halfhouse en Barcelona) y otras
han ido abriendo, cerrando o
transformdndose en otros pro-
yectos. En Madrid se han
concentrado en los barrios del sur
de la ciudad, con Carabanchel
ala cabeza, donde, ademads de ta-
lleres de artistas, empiezan
también a abrir galerias (Sabri-
na Amrani tiene alli un local im-
presionante) y ya van tres edi-
ciones del festival Art Banchel.
“Los espacios son una capa ms
de Posterisis —cuenta Marta
Sesé—, nos interesaba que fueran
lugares en los que se organizaran
exposiciones y actividades con
cierta continuidad, una via de es-
cape para producir cultura en un
momento en el que las institu-
ciones no pueden asumir toda la
programacién”. Otra de las capas
son los propios materiales de
construccion. “Conectamos a
Francisco Herndndez Olivares,
de la Escuela de arquitectura
de Madrid, con los artistas par-
ticipantes para que pudieran am-
pliar su conocimiento sobre ellos
y también visitamos una fibri-
ca de ladrillos”.

De los nueves artistas selec-
cionados, la mayoria vienen del
campo de la escultura. Ifiaki Do-
mingo, Marlon de Azambuja y

Clara Montoya han trabajado
directamente con el ladrillo.
De Azambuja (Porto Alegre,
1978) tapiara el pequeiio es-
caparate de Alimentacién 30
en el que se asomarédn plan-
tas en los pequefios resqui-
cios que deje el murete. Ifia-
ki Domingo (Madrid, 1978)
ha preparado en D11, cinco
bloques de ladrillos unidos con
cemento con los que hace un
guifio a esa imagen cotidiana
de las obras de construccién. La
suya es una mirada fotografica,
cinco monolitos de color que
apoyan en peanas disefiadas a
partir de pallets, “leves inter-
venciones —sefala el artista—
para pensar: si antes esta acu-
mulacién de material apuntaba
a la idea de posibilidad/futuro,
ahora lo hace mis bien a la de
imposibilidad/bloqueo”.
Continta con esta idea Cla-
ra Montoya (Madrid, 1974), que
mediante un video y una inter-
vencion escultdrica hablari del
antes (un solar vacio) y el des-
pués (la extraccion de un ladri-
llo de la pared de Casa Banchel,
que tasard teniendo en cuenta
el precio total del inmueble).
Y Mario Espliego (Guadalajara,
1983) aborda aqui de nuevo el
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HAN FLORECIDO MUCHAS
PROPUESTAS PROMOVIDAS
POR ARTISTAS Y COMISA-

RIOS EN SUS ESTUDIOS Y

ENTORNOS DOMESTICOS

tema central de su trabajo —la
historia del monumento- re-
cordando el memorial que se
construy6 a Pablo Iglesias en
Madrid en 1934 jen ladrillo!
(algo excepcional en esta ti-
pologfa). Describe cémo fue
desmembrado pocos afios des-
pués y forma hoy parte de la va-
lla perimetral de El Retiro. En
Casa Banchel, Espliego colo-
card un molde (vacio, se en-
tiende) de la escultura de la ca-
beza de Iglesias que presidia
ese espacio fallido.

REPOSAR EN TELEHAMACAS

Entre todos, son dos los proyec-
tos que entablardn un didlogo
mds directo con la arquitectura
que les acoge: el trampantojo de
Tamara Arroyo y la celosia de
Rafa Munérriz. Arroyo (Madrid,
1972) ha impreso en una lona las
formas que dibujan los ladrillos

en las fachadas por las que
pasa diariamente. La corti-
na se instalard siguiendo la
direccion de los rieles de la
imponente puerta corredera
que da acceso a Nigredo Es-
pacio. Munirriz (Tudela,
1990) ocupa la ventana que
separa Hiato de D11. Crea
una reticula divisoria horada-
daenla que lo que faltan son los
ladrillos. “Es una estructura de
cemento, frigil —apunta—, que
dibuja el muro y su construccién
y a la vez rompe con su opaci-
dad”. Fragilidad y ausencia que
reaparecen en la obra sonora de
Agnes Pe en El cuarto de invi-
tados, una escultura invisible
cincelada con los sonidos de de-
rribos, ruinas y desahucios. Un
acercamiento simboélico y rei-
vindicativo al que volverin Es-
ther Manas (Madrid, 1974) y
Arash Moori (Birmingham,
1977) con sus telehamacas, sacos
de obra y de construccién com-
prados por internet. Los trans-
forman en arquitecturas blandas
para el descanso en Nadie Nun-
ca Nada No, reivindicando el
derechoa perder el tiempo, algo
que los artistas, comisarios y es-
pacios de Posterisis, desde lue-
go no hacen. LUISA ESPINO




