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MOSTRES

E
l s

u
p

o
rt d

e
ls

 re
is

N
o

 és freq
ü

en
t en

tre els co
m

issaris q
u

e só
n

 artistes p
arlar 

d
e la d

ivisió
 d

el treb
all al m

ó
n

 d
e l’art. N

o
 o

b
stan

t això
, el 

fet q
u

e sig
u

i així en
s p

ro
p

o
rcio

n
a u

n
a p

reg
u

n
ta n

ecessària: 
q

u
in

 és el p
ap

er d
e l’artista resp

ecte al co
n

tro
l d

e la seva 
p

ràctica? És u
n

 execu
to

r d
’u

n
a o

b
ra q

u
e el tran

scen
d

eix, 
co

m
 h

o
 és la b

ase d
e la co

lu
m

n
a i aq

u
esta d

el cap
itell?

Les m
etàfo

res arq
u

itectò
n

iq
u

es, p
o

tser p
er la seva 

q
u

alitat sò
lid

a, só
n

 m
és recu

rren
ts q

u
e u

n
es altres, o

 així 
alm

en
ys en

s h
o

 en
sen

ya la H
istò

ria. P
erò

 seg
u

eix sen
t u

n
 

erro
r creu

re q
u

e la b
ase p

reced
eix a l’estru

ctu
ra, q

u
an

 
en

 realitat am
b

d
u

es co
ses só

n
 elem

en
ts co

n
ju

g
ats. N

o
 

o
b

stan
t això

, es co
n

tin
u

a p
arlan

t d
e fo

n
am

en
ts i cú

sp
id

es 
p

er d
estru

ir o
 aco

n
seg

u
ir. 

En
 aq

u
est sen

tit, el catàleg
 d

eco
ratiu

 i o
rn

am
en

tal 
d

e «P
ro

m
o

to
ra» travessa aq

u
est p

ro
b

lem
a d

’u
n

a fo
rm

a 
m

és fl
u

ïd
a, si és q

u
e és p

o
ssib

le aq
u

est sím
il. N

o
 és m

en
ys  

cert q
u

e, en
 aq

u
esta im

atg
e estru

ctu
ral d

el m
ó

n
 d

e 
l’art, l’artista exerceix d

e b
ase co

m
 les p

ed
res d

e Teb
es 

exerceixen
 d

e su
p

o
rt a la g

lò
ria d

els reis. P
erò

 d
e seg

u
id

a 
en

s tro
b

em
 am

b
 el p

erfi
l d

o
b

le d
’aq

u
est g

est, i és q
u

e les 
so

lu
cio

n
s d

’aq
u

est m
o

strari es p
resen

ten
 co

m
 u

n
a m

etàfo
ra 

tran
sfo

rm
ad

o
ra i d

estru
ctiva d

e l’estru
ctu

ra artística. 
P

er q
u

è?, q
u

è s’esp
era d

e l’artista i d
el seu

 co
m

issari? 
En

 co
n

vertir-se to
ts d

o
s en

 elem
en

ts in
d

isso
ciab

les d
e 
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MOSTRES

l’estru
ctu

ra, to
t in

ten
t d

e ru
p

tu
ra h

a d
’execu

tar-se n
eg

an
t 

o
 am

p
lifi

can
t els m

ites q
u

e els aco
m

p
an

yen
. És així co

m
 

se’n
s m

o
stra la p

ro
fu

n
d

a su
p

erfi
cialitat d

el m
issatg

e d
e 

«P
ro

m
o

to
ra»: u

san
t els elem

en
ts d

eco
ratiu

s co
m

 el q
u

e 
só

n
, reem

p
lacen

 el seu
 sen

tit u
tilitari en

 u
n

a ein
a p

o
ètica 

q
u

e, al m
ateix tem

p
s, co

arta el seu
 p

o
ten

cial artístic. 
A

ixí, el q
u

e veiem
 a C

an
 Felip

a só
n

 teles, tau
lells, 

co
rtin

es, tan
q

u
es, friso

s i sò
ls realitzats p

er artistes q
u

e, 
sen

se reb
u

tjar allò
 q

u
e co

n
stitu

eix el seu
 treb

all p
erso

n
al, 

h
an

 d
esp

laçat el seu
 g

u
st cap

 a la n
eg

ació
 d

e la seva 
p

rò
p

ia id
en

titat. Q
u

elco
m

 valen
t en

 aq
u

esta èp
o

ca o
n

 la 
id

en
titat és u

n
 en

can
teri i u

n
 gu

eto
 d

el p
en

sam
en

t. C
al 

p
en

sar en
 u

n
 g

est sim
ilar d

’u
n

a altra èp
o

ca, en
cara q

u
e 

aq
u

í p
o

sseeixi u
n

 m
atís d

iferen
t: q

u
e en

fro
n

t d
el càn

o
n

 
d

el m
in

im
alism

e, o
n

 «el q
u

e veu
s és el q

u
e és», aq

u
í les 

in
terven

cio
n

s «só
n

 el q
u

e só
n

» p
erò

 sen
se la su

b
lim

ació
 

lin
g

ü
ística d

el p
rim

er.
P

er això
, l’esp

ai o
b

ert d
e «P

ro
m

o
to

ra» su
g

g
ereix el 

d
’u

n
 treb

all co
l·lectiu

 q
u

e g
aireb

é vo
reja l’an

o
n

im
at, p

erq
u

è 
n

o
m

és així so
m

 cap
aço

s d
e reco

n
èixer la crítica q

u
e p

alp
ita 

a l’in
terio

r d
’aq

u
esta m

o
stra; alg

u
n

a co
sa, p

el q
u

e sem
b

la, 
tan

 g
ro

llera i atrevid
a q

u
e n

o
m

és p
o

t su
g

g
erir-se d

’aq
u

esta 
fo

rm
a: q

u
e n

o
 es tracta d

e d
estru

ir l’estru
ctu

ra, co
m

 q
u

e 
els artistes n

o
 sig

u
in

 ap
artats d

’ella. És co
m

 a m
ín

im
 cu

rió
s 

q
u

e, excep
te en

 caso
s aïllats co

m
 la B

au
h

au
s o

 el G
in

ju
k, els 

artistes n
o

 h
ag

in
 to

rn
at a exercir p

o
sicio

n
s estratèg

iq
u

es 
en

 les in
stitu

cio
n

s q
u

e es n
o

d
reixen

 n
ecessàriam

en
t d

el seu
 

treb
all. P

er q
u

è d
eu

 ser, en
s p

reg
u

n
tem

?
G

ràcies a aq
u

esta p
reg

u
n

ta, el m
o

strari d
e 

«P
ro

m
o

to
ra» h

a sab
u

t allu
n

yar-se d
e les referèn

cies 
o

b
tu

ses d
e l’o

rn
am

en
tal i el d

eco
ratiu

, tan
 freq

ü
en

ts en
tre 

els artistes co
n

tem
p

o
ran

is, q
u

e en
 tractar-lo

s en
 la seva 

ju
stifi

cació
 d

iscu
rsiva am

p
lifi

q
u

en
 la n

eg
ació

 d
el seu

 sen
tit  

i serveixen
 d

e su
p

o
rt a crítics i fi

lò
so

fs.
C

al p
reg

u
n

tar-se, llavo
rs, si el q

u
e se’n

s m
o

stra a 
«P

ro
m

o
to

ra» és realm
en

t art; o
 és p

recisam
en

t l’am
p

lifi
cació

 
d

e les co
n

trad
iccio

n
s in

h
eren

ts a l’estru
ctu

ra a través 
d

’o
b

jectes d
eco

ratiu
s, q

u
e és u

n
a co

sa m
o

lt d
iferen

t.
En

 realitat, atès q
u

e l’o
p

eració
 h

a estat 
d

eg
u

d
am

en
t execu

tad
a i co

n
tro

lad
a, sem

b
la q

u
e en

s 
tro

b
em

 d
avan

t la seg
ü

en
t m

an
io

b
ra: q

u
e u

san
t ein

es 
d

iscu
rsives i p

o
ètiq

u
es d

e l’art, s’h
a tren

cat el vin
cle en

tre 
les p

eces i la seva b
astid

a co
n

cep
tu

al, ja q
u

e n
o

m
és així 

aq
u

esta «ag
èn

cia d
’arq

u
itectu

ra» p
o

d
ia en

vair u
n

 terren
y 

d
el q

u
al ja co

n
eixia les seves esq

u
erd

es. 
C

rec q
u

e és la p
ro

p
o

sta m
és su

b
tilm

en
t m

arxista 
q

u
e h

ag
i vist recen

tm
en

t.

Ju
lián

 C
ru

z
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In
tro

d
u

c
c
ió

«[Els m
arxistes] ten

ien
 el p

ro
p

ò
sit d

e tran
sfo

rm
ar  

el m
ó

n
, p

erò
 els rep

u
g

n
ava assu

m
ir la resp

o
n

sab
ilitat  

d
el sen

tit d
’aq

u
esta tran

sfo
rm

ació
; vo

lien
 q

u
e fo

ra  
d

ictad
a p

er la h
istò

ria m
ateixa. [...] els sem

b
lava  

càn
d

id
, fal·laç i, p

er d
ir-h

o
 to

t, id
ealista d

esitjar p
er si  

m
ateixes la ig

u
altat i la ju

stícia. Es ru
b

o
ritzaven

 d
e  

p
en

sar-h
o

 [...] i p
er a satisfacció

 d
e la seva co

n
scièn

cia,  
n

o
 feien

 altra co
sa q

u
e sistem

atitzar i in
terp

retar u
n

a  
su

m
a d

e d
ad

es p
o

sitives, d
eg

u
d

am
en

t co
n

tro
lad

es».  
R

. C
aillo

is 1935

La d
en

ú
n

cia d
el m

arxism
e q

u
e feia R

o
g

er C
aillo

is el 1935 
n

o
 n

o
m

és resso
n

aria am
b

 el n
aixem

en
t d

e la crítica 
in

stitu
cio

n
al en

 la d
ècad

a d
els 60 sin

ó
 q

u
e en

s reco
rd

a 
m

assa a la n
o

stra p
rò

p
ia situ

ació
 actu

al, im
m

erso
s co

m
 

estem
 en

 u
n

 clim
a d

e tran
sfo

rm
ació

 im
m

an
en

t. B
astaria 

am
b

 su
b

stitu
ir co

n
ven

ien
tm

en
t el co

n
cep

te d
’«h

istò
ria» 

d
el text o

rig
in

al p
el d

’«art» p
er ad

o
n

ar-se q
u

e la in
stitu

ció
 

seg
u

eix en
fro

n
tan

t-se a m
o

ltes d
e les p

ro
m

eses i 
am

en
aces d

e can
vi d

e fo
rm

a sem
b

lan
t.

L’h
ab

itu
al «ad

m
iració

 p
els artistes» s’h

a to
rn

at 
am

b
 freq

ü
èn

cia u
n

 eu
fem

ism
e p

er seg
u

ir —
co

m
 P

lató
—

 
d

esco
n
fi

an
t d

’ells arrib
ad

a l’h
o

ra d
e la co

sa p
ú

b
lica. N

o
m

és 
en

 aq
u

est sen
tit s’en

tén
 q

u
e aq

u
ests seg

u
eixin

 ap
artats d

e 
la in

fraestru
ctu

ra in
stitu

cio
n

al cread
a en

to
rn

 d
’ells, sen

se 
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fo
rm

ar p
art d

els seu
s eq

u
ip

s excep
te co

m
 a co

n
vid

ats, 
visitan

ts o
 au

d
ito

rs m
és o

 m
en

ys p
o

lititzats. So
rg

eix així 
el d

u
b

te d
e si n

o
 serà el seu

 ro
l d

u
rad

o
r el d

e q
u

ed
ar 

in
teg

rats als seu
s esp

ais arq
u

itectò
n

ics, co
m

 li su
cceeix a 

u
n

 fris h
istò

ric o
 co

m
m

em
o

ratiu
.

En
 aq

u
esta m

ateixa lín
ia, fa ja tretze an

ys q
u

e Su
san

 
B

u
ck-M

o
rss en

s reco
rd

ava q
u

e, p
er a m

o
lts, la in

tro
d

u
cció

 
d

e les B
rillo

 B
o

xes i la cu
ltu

ra co
m

ercial a l’esp
ai im

m
acu

lat 
d

el m
u

seu
, va cau

sar, «n
i m

és n
i m

en
ys q

u
e «el fi

n
al d

e 
l’art»». N

o
 o

b
stan

t això
, tam

b
é en

s reco
rd

ava q
u

e és 
p

recisam
en

t  «d
es d

’aq
u

ell p
ro

n
u

n
ciam

en
t [...] q

u
e la 

p
ro

d
u

cció
 d

’art n
o

 n
o

m
és s’h

a in
crem

en
tat; h

a exp
lo

tat, 
estab

lin
t així el ‘m

ó
n

 d
e l’art’» i d

o
n

an
t fo

rm
a a la seva 

actu
al esfera d

e p
ro

d
u

cció
. P

o
tser, d

arrere d
’aq

u
esta 

p
arad

o
xa s’am

ag
a el fet q

u
e aq

u
elles caixes es p

resen
tessin

 
co

m
 la cú

sp
id

e d
’u

n
 p

ro
jecte p

o
lític i m

o
ral su

b
lim

at:  
n

o
 co

m
 a im

p
u

reses, sin
ó

 co
m

 la d
efen

sa retò
rica  

—
i d

eco
rativa—

 d
e l’im

p
u

r.
P

ro
m

o
to

ra p
o

t resu
m

ir-se en
 aq

u
est co

n
text 

co
m

 l’an
títesi d

el «b
o

n
 co

m
issariat»: u

n
 en

càrrec q
u

e 
n

o
 recu

ll sen
sib

ilitats crítiq
u

es n
i en

alteix la d
eriva 

su
b

jectiva d
e cad

a artista sin
ó

 q
u

e p
ro

m
o

u
 la refo

rm
a d

e 
la in

stitu
ció

 ep
id

èrm
icam

en
t, su

p
erfi

cialm
en

t, b
u

scan
t 

actu
ar so

b
re l’esp

ai co
m

 h
o

 faria u
n

 eq
u

ip
 d

’in
terio

ristes. 
D

’aq
u

esta fo
rm

a l’exp
o

sició
 es co

n
verteix en

 u
n

a ag
èn

cia 
d

’arq
u

itectu
ra, en

tesa co
m

 u
n

a em
p

resa co
l·lectiva p

erò
 

tam
b

é co
m

 u
n

 ag
en

ciam
en

t eco
n

ò
m

ic d
el d

isp
lay i d

e 
l’esp

ai. Es resisteix a les seves d
in

àm
iq

u
es p

er co
n

vertir 
aq

u
esta o

p
o

sició
 en

 l’o
rn

am
en

t q
u

e el refo
rça.

P
er a la m

o
stra s’h

an
 co

n
vid

at d
iferen

ts artistes 
a sin

tetitzar els seu
s p

ro
cesso

s d
e treb

all en
 fó

rm
u

les 

i so
lu

cio
n

s m
és o

 m
en

ys d
eco

ratives q
u

e serveixin
, 

a la veg
ad

a, co
m

 a revestim
en

t d
e llo

cs in
tersticials i 

estru
ctu

rals d
e l’esp

ai exp
o

sitiu
. N

o
 h

i h
a res en

 p
articu

lar 
q

u
e ag

ru
p

i  les d
iferen

ts p
ràctiq

u
es d

e cad
ascu

n
 excep

te 
la n

atu
ralesa co

m
b

in
atò

ria d
e la p

ro
p

o
sta i p

o
tser u

n
 

in
terès b

astan
t d

isp
ar so

b
re q

ü
estio

n
s co

m
 la rep

etició
,  

el p
atró

, el g
est o

 la g
eo

m
etria.

So
ta aq

u
esta lò

g
ica d

’au
to

co
n

tag
i am

b
 la lò

g
ica d

el 
cap

italism
e, el p

ro
jecte p

ro
m

o
u

 l’exp
erim

en
t d

e su
b

stitu
ir 

les an
o

m
en

ad
es p

ràctiq
u

es d
e resistèn

cia p
er les d

e certa 
su

p
erassim

ilació
: és a d

ir, p
o

sar en
 d

u
b

te els p
ro

cesso
s 

in
stitu

cio
n

als o
ccid

en
tals n

o
 p

er m
itjà d

e la reescrip
tu

ra 
m

etafísica d
els seu

s sím
b

o
ls, q

u
elco

m
 q

u
e so

l cau
re en

 
el seu

 p
ro

p
i p

aran
y, sin

ó
 p

er m
itjà d

’u
n

a refo
rm

alització
 

d
’aq

u
ests p

ro
cesso

s d
e rep

etició
, d

’o
fi

ci, en
 p

o
ten

cials 
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estru
ctu

res d
’em

an
cip

ació
 eco

n
ò

m
ica i crítica d

in
s d

e la 
in

d
u

strialització
 cu

ltu
ral. A

llu
n

yar-n
o

s, co
m

 B
u

ck-M
o

rss,  
d

e la p
ro

fu
n

d
itat retò

rica i p
o

lítica d
e certa in

stitu
cio

n
alitat  

en
 favo

r d
’u

n
 fer m

és p
ro

p
er a «la im

atg
e-su

p
erfície». 

Elu
d

in
t, en

 p
art, la m

istifi
cació

 «d
els p

rivileg
is d

e la creació
 

in
d

ivid
u

al» als q
u

als ap
u

n
tava Ju

lio
 Li P

arc el 1968.
El q

u
e su

cceeix, llavo
rs, és q

u
e l’esp

ai d
e C

an
 

Felip
a q

u
ed

a lliu
re d

’o
b

res i es m
o

stra co
m

 a o
b

jecte d
e 

co
n

tem
p

lació
 en

 si m
ateix, d

eco
rat am

b
 u

n
 m

o
strari d

e 
co

rtin
es, p

araven
ts, en

rajo
lats, acab

ats, friso
s, rem

ats, 
tèxtils o

 m
o

tllu
res, rep

ro
d

u
ïb

les to
ts al m

etre q
u

ad
rat 

o
 lin

eal. Tan
 estan

d
ard

itzats co
m

 a co
n

stitu
tiu

s d
el m

ite 
m

o
d

ern
 d

e la p
erso

n
alització

.
L’art co

n
tem

p
o

ran
i h

ab
itu

al, el d
e l’ag

en
d

a, el d
e 

les b
ien

n
als, co

n
tin

u
a sen

t el co
m

p
lem

en
t d

’u
n

 sistem
a 

arq
u

itectò
n

ic asso
ciat al «ro

stre d
el p

o
d

er» q
u

e va d
efi

n
ir 

B
ataille el 1929. P

er B
ataille, la so

rtid
a a aq

u
esta sim

etria 
arq

u
itectò

n
ica n

o
m

és ten
ia cab

u
d

a a la «m
o

n
stru

o
sitat 

b
estial» d

e la p
in

tu
ra m

o
d

ern
a. U

n
a n

ecessitat d
e so

rtid
a, 

d
’au

to
n

o
m

ia o
 d

e su
b

lim
ació

 p
o

lítica q
u

e, to
t i així, es 

rep
eteix a la h

istò
ria d

e l’art co
m

 u
n

a g
reca  en

 si m
ateixa, 

u
n

a veg
ad

a i u
n

a altra, p
er m

o
n

stru
o

sa i irreg
u

lar q
u

e sig
u

i. 
To

t exercici an
ò

m
al q

u
ed

a en
 l’actu

al etiq
u

etat co
m

 u
n

 
exercici d

e resistèn
cia; el seu

 relat es sin
tetitza en

 m
o

tiu
s 

o
rn

am
en

tals q
u

e d
eco

ren
 el d

iscu
rs d

e l’esp
ai artístic i això

 
co

n
fereix al d

iscu
rs p

o
lític d

e d
im

en
sió

 estètica. R
es tren

ca 
el ritm

e si n
o

 és p
er aco

m
p

an
yar la b

ellesa d
e l’ed

ifi
ci. M

és 
en

cara, la h
istò

ria d
e l’art seria la h

istò
ria d

e co
m

 aq
u

estes 
fo

rm
es irreg

u
lars s’in

teg
ren

 en
 això

, la h
istò

ria.
A

q
u

ests m
o

tiu
s sem

b
len

 so
vin

t exem
p

ts 
d

el p
aram

en
t; o

b
jectes lliu

res q
u

e ju
g

u
en

 d
e n

o
u

 a 
l’au

to
n

o
m

ia, a ésser o
b

ra, q
u

an
 en

 realitat seg
u

eixen
 tan

 
n

ecessitats d
’aq

u
est m

arc d
e referèn

cia m
aterial d

el p
alau

, 
l’esg

lésia, el m
u

seu
 o

 el p
ro

ject-sp
ace. C

o
m

 d
iria A

lb
ert d

e 
les co

lu
m

n
es, aq

u
estes «resistèn

cies» só
n

 l’elem
en

t p
rim

er 
d

e l’arq
u

itectu
ra q

u
e b

u
sq

u
en

 d
efo

rm
ar. Sen

se aq
u

esta, 
to

ta la seva reivin
d

icació
 d

e llib
ertat s’esfo

n
d

ra. 
A

ixí és co
m

 l’arq
u

itectu
ra, co

m
 a b

o
n

a o
b

ra 
d

’art, ju
g

a a ser el q
u

e n
o

 és: el co
n

text; u
n

 fo
n

s so
b

re el 
q

u
al es p

en
g

en
 les veritab

les o
b

res; u
n

a estru
ctu

ra q
u

e 
d

ó
n

a su
p

o
rt a la vivacitat d

els seu
s relleu

s, d
e les seves 

h
istò

ries. A
q

u
est és p

o
tser el m

ite d
e l’art m

o
d

ern
: el 

p
o

d
er d

esp
en

jar els q
u

ad
res p

er an
alitzar-lo

s m
illo

r, p
er 

p
o

d
er ap

reciar-lo
s co

m
 a co

sa i, així, accep
tar d

el to
t la 

p
ro

m
iscu

ïtat d
e la seva im

atg
e, co

m
 el m

illo
r M

alrau
x, 

b
allan

t so
b

re la seva catifa d
e cro

m
o

s. 
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La n
o

stra exp
erièn

cia d
e l’art es d

istreu
 i es 

d
esp

rèn
 en

 su
p

erfícies q
u

e es m
o

u
en

, co
m

 a p
o

stals 
au

to
en

viad
es, q

u
e van

 d
e les revistes d

e llavo
rs als 

d
isp

o
sitiu

s d
ig

itals. P
er a  Ju

an
 Jo

sé la H
u

erta així és co
m

 
h

au
ria p

en
sat W

arb
u

rg
 el seu

 A
tles; co

m
 p

en
saria Lo

rd
 

Elg
in

 en
 arren

car els m
arb

res d
el P

arten
ó

; co
m

 p
en

sava 
D

u
ch

am
p

 q
u

an
 va treu

re l’u
rin

ari d
’u

n
a p

aret. D
esp

en
jan

t 
l’o

rn
am

en
t d

e la seva arq
u

itectu
ra. I, to

t i així, aq
u

est 
seria tam

b
é el cas d

e l’A
rc d

e C
o

n
stan

tí, in
au

g
u

rat al seg
le 

IV, p
le d

els m
o

tiu
s o

rn
am

en
tals esp

o
liats d

’altres tres 
m

o
n

u
m

en
ts, frag

m
en

tan
t el tem

p
s p

er p
resen

tar-lo
 en

 la 
seva n

o
va to

talitat.
«Els aten

en
cs d

e l’èp
o

ca d
e P

ericles», d
iu

 la H
u

erta, 
«n

o
 p

o
d

ien
 im

ag
in

ar-se els relleu
s d

el P
arten

ó
 exp

o
sats 

en
 u

n
 altre llo

c q
u

e n
o

 fo
s el seu

». És clar q
u

e, el P
arten

ó
 

n
o

 és avu
i n

o
m

és u
n

 llo
c —

p
o

tser n
o

 h
o

 va ser m
ai—

 sin
ó

 
tam

b
é u

n
 p

ro
cés.

C
reiem

 q
u

e h
a p

assat m
o

lt d
e tem

p
s, p

erò
 co

sta 
veu

re’n
s a n

o
saltres m

ateixo
s im

ag
in

an
t-n

o
s u

n
a o

b
ra 

d
’art q

u
e n

o
 estig

u
i in

teg
rad

a a l’en
tram

at arq
u

itectò
n

ic 
d

e la in
stitu

ció
 cu

ltu
ral, b

é sig
u

i la g
aleria, el m

ag
atzem

 
i l’estu

d
i. L’u

rin
ari m

ateix fu
n

d
ava aq

u
est fet: d

eixava la 
u

tilitat d
el b

an
y p

ú
b

lic p
er aju

star-se a l’esp
ai d

e l’art, co
m

 
a o

rn
am

en
t, i asseg

u
rar la seva p

erm
an

èn
cia a la m

em
ò

ria 
d

els p
o

b
les.

M
eto

n
ím

ia, q
u

e n
o

 an
títesi, aq

u
est seria el g

est 
d

e l’art. C
o

m
 su

cceeix am
b

 les cites en
 u

n
 text, aq

u
estes 

em
p

o
lain

en
 el sen

tit en
 q

u
alsevo

l p
u

n
t d

el relat, rep
etin

t el 
q

u
e es vo

l d
ir am

b
 u

n
a altra textu

ra, a la veg
ad

a q
u

e li d
ó

n
a 

so
lid

esa al d
iscu

rs. D
istin

g
ir en

tre elles és, veritab
lem

en
t, 

realism
e p

u
r. U

n
a veg

ad
a co

m
en

ça l’o
rn

am
en

t n
o

 es p
o

t 
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atu
rar. Im

p
lica en

 si m
ateix el co

d
i d

e la co
n

stru
cció

 m
ateixa 

i o
n

 es p
o

sa, ed
ifi

ca. R
etò

rica, al·literació
. Tríg

lif i m
èto

p
a.

«O
rn

atu
s, ve a d

ir Q
u

in
tilià, és el q

u
e fa b

ell el d
iscu

rs 
o

, d
it d

’u
n

a altra m
an

era, el q
u

e el co
n

verteix en
 

art [...] L’arq
u

itectu
ra aco

n
seg

u
eix la seva p

articu
lar 

elo
q

ü
èn

cia a través d
e l’o

rn
am

en
t, el p

rim
er elem

en
t 

d
el q

u
al és la co

lu
m

n
a, i allà, a la co

lu
m

n
a, en

 les seves 
p

arts relacio
n

ad
es, en

 les seves p
ro

p
o

rcio
n

s, p
erò

 
tam

b
é en

 el seu
 p

ro
p

i o
rn

am
en

t, és o
n

 l’arq
u

itectu
ra 

la seva co
n

d
ició

 d
’ars m

ech
an

ica p
er a elevar-se a la 

categ
o

ria d
’art lib

eral. L’o
rn

am
en

t, en
 q

u
alsevo

l cas, n
o

 
és q

u
elco

m
 afeg

it, co
m

 p
en

sa la m
o

d
ern

itat, m
arcad

a 
p

el p
reju

d
ici q

u
e l’o

rn
am

en
t és d

elicte. B
en

 al co
n

trari, 
l’o

rn
am

en
t és arq

u
itectu

ra, és la seva co
n

d
ició

: 
elu

cu
b

rar la seva sep
aració

 –p
er als an

tics- resu
lta 

im
p

en
sab

le». Ju
an

 Jo
sé la H

u
erta, 2015

C
arlo

s Fern
an

d
ez P

ello
C

o
m

issari

MOSTRES

Tam
ara A

rro
yo

N
o

ra B
aró

n

B
elén

Jo
sé D

íaz

D
ai K

.S.
V

ícto
r  

San
tam

arin
a
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E
l s

o
p

o
rte

  
d

e
 lo

s
 re

y
e
s

N
o

 es frecu
en

te en
tre lo

s 
co

m
isario

s q
u

e so
n

 artistas h
ab

lar 
d

e la d
ivisió

n
 d

el trab
ajo

 en
 el 

m
u

n
d

o
 d

el arte. Sin
 em

b
arg

o
, 

el h
ech

o
 d

e q
u

e sea así n
o

s 
p

ro
p

o
rcio

n
a u

n
a p

reg
u

n
ta 

n
ecesaria: ¿cu

ál es el p
ap

el d
el 

artista resp
ecto

 al co
n

tro
l d

e su
 

p
ráctica? ¿Es u

n
 ejecu

to
r d

e u
n

a 
o

b
ra q

u
e lo

 tran
scien

d
e, co

m
o

 lo
 

es la b
ase d

e la co
lu

m
n

a y ésta d
el 

cap
itel?
Las m

etáfo
ras arq

u
itectó

n
icas, 

q
u

izá p
o

r su
 cu

alid
ad

 só
lid

a, 
so

n
 m

ás recu
rren

tes q
u

e o
tras, 

o
 así al m

en
o

s n
o

s lo
 en

señ
a la 

H
isto

ria. P
ero

 sig
u

e sien
d

o
 u

n
 

erro
r creer q

u
e la b

ase p
reced

e a 
la estru

ctu
ra, cu

an
d

o
 en

 realid
ad

 
am

b
as co

sas so
n

 elem
en

to
s 

co
n

ju
g

ad
o

s. Sin
 em

b
arg

o
, se 

co
n

tin
ú

a h
ab

lan
d

o
 d

e cim
ien

to
s y 

cú
sp

id
es q

u
e d

estru
ir o

 alcan
zar. 

En
 este sen

tid
o

, el catálo
g

o
 

d
eco

rativo
 y o

rn
am

en
tal d

e 
«P

ro
m

o
to

ra» atraviesa este 
p

ro
b

lem
a d

e u
n

a fo
rm

a m
ás 

fl
u

id
a, si es q

u
e cab

e este sím
il. 

N
o

 es m
en

o
s cierto

 q
u

e, en
 esa 

im
ag

en
 estru

ctu
ral d

el m
u

n
d

o
 

d
el arte, el artista ejerza d

e 
b

ase co
m

o
 las p

ied
ras d

e Teb
as 

ejercen
 d

e so
p

o
rte a la g

lo
ria 

d
e lo

s reyes. P
ero

 en
seg

u
id

a 

n
o

s en
co

n
tram

o
s co

n
 el p

erfi
l 

d
o

b
le d

e este g
esto

, y es q
u

e las 
so

lu
cio

n
es d

e este m
u

estrario
 se 

p
resen

tan
 co

m
o

 u
n

a m
etáfo

ra 
tran

sfo
rm

ad
o

ra y d
estru

ctiva d
e 

la estru
ctu

ra artística. P
o

rq
u

e, 
¿q

u
é se esp

era d
el artista y d

e su
 

co
m

isario
? A

l co
n

vertirse am
b

o
s 

en
 elem

en
to

s in
d

iso
ciab

les d
e 

la estru
ctu

ra, to
d

o
 in

ten
to

 d
e 

ru
p

tu
ra h

a d
e ejecu

tarse n
eg

an
d

o
 

o
 am

p
lifi

can
d

o
 lo

s m
ito

s q
u

e 
les aco

m
p

añ
an

. Es así co
m

o
 

se n
o

s m
u

estra la p
ro

fu
n

d
a 

su
p

erfi
cialid

ad
 d

el m
en

saje 
d

e «P
ro

m
o

to
ra»: u

san
d

o
 lo

s 
elem

en
to

s d
eco

rativo
s co

m
o

 lo
 

q
u

e so
n

, reem
p

lazan
 su

 sen
tid

o
 

u
tilitario

 en
 u

n
a h

erram
ien

ta 
p

o
ética q

u
e, al m

ism
o

 tiem
p

o
, 

co
arta su

 p
o

ten
cial artístico

. 
A

sí, lo
 q

u
e vem

o
s en

 C
an

 
Felip

a so
n

 telas, azu
lejo

s, co
rtin

as, 
vallas, friso

s y su
elo

s realizad
o

s 
p

o
r artistas q

u
e, sin

 rech
azar 

aq
u

ello
 q

u
e co

n
stitu

ye su
 trab

ajo
 

p
erso

n
al, h

an
 d

esp
lazad

o
 su

 
g

u
sto

 h
acia la n

eg
ació

n
 d

e su
 

p
ro

p
ia id

en
tid

ad
. A

lg
o

 valien
te 

en
 esta ép

o
ca d

o
n

d
e la id

en
tid

ad
 

es u
n

 h
ech

izo
 y u

n
 g

u
eto

 d
el 

p
en

sam
ien

to
. C

ab
e p

en
sar en

 
u

n
 g

esto
 sim

ilar d
e o

tra ép
o

ca, 
au

n
q

u
e aq

u
í p

o
sea u

n
 m

atiz 
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d
istin

to
: q

u
e fren

te al can
o

n
 

d
el m

in
im

alism
o

, d
o

n
d

e «lo
 

q
u

e ves es lo
 q

u
e es», aq

u
í las 

in
terven

cio
n

es «so
n

 lo
 q

u
e so

n
» 

p
ero

 sin
 la su

b
lim

ació
n

 lin
g

ü
ística 

d
el p

rim
ero

.
P

o
r eso

, el esp
acio

 ab
ierto

 
d

e «P
ro

m
o

to
ra» su

g
iere el d

e u
n

 
trab

ajo
 co

lectivo
 q

u
e casi lin

d
a 

co
n

 el an
o

n
im

ato
, p

o
rq

u
e só

lo
 así 

so
m

o
s cap

aces d
e reco

n
o

cer la 
crítica q

u
e p

alp
ita en

 el in
terio

r 
d

e esta m
u

estra; alg
o

, al p
arecer, 

tan
 g

ro
sero

 y atrevid
o

 q
u

e só
lo

 
p

u
ed

e su
g

erirse d
e esta fo

rm
a: 

q
u

e n
o

 se trata d
e d

estru
ir la 

estru
ctu

ra, co
m

o
 q

u
e lo

s artistas 
n

o
 sean

 ap
artad

o
s d

e ella. Es 
cu

an
to

 m
en

o
s cu

rio
so

 q
u

e, salvo
 

en
 excep

cio
n

es co
m

o
 la B

au
h

au
s 

o
 el G

in
ju

k, lo
s artistas n

o
 h

ayan
 

vu
elto

 a d
esem

p
eñ

ar p
o

sicio
n

es 
estratég

icas en
 las in

stitu
cio

n
es 

q
u

e se n
u

tren
 n

ecesariam
en

te 
d

e su
 trab

ajo
. ¿P

o
r q

u
é será, n

o
s 

p
reg

u
n

tam
o

s?
G

racias a esta p
reg

u
n

ta, el 
m

u
estrario

 d
e «P

ro
m

o
to

ra» h
a 

sab
id

o
 alejarse d

e las referen
cias 

o
b

tu
sas d

e lo
 o

rn
am

en
tal y lo

 
d

eco
rativo

, tan
 frecu

en
tes en

tre 

lo
s artistas co

n
tem

p
o

rán
eo

s, q
u

e 
al tratarlo

s en
 su

 ju
stifi

cació
n

 
d

iscu
rsiva am

p
lifi

can
 la n

eg
ació

n
 

d
e su

 sen
tid

o
 y sirven

 d
e so

p
o

rte 
a crítico

s y fi
ló

so
fo

s.
C

ab
e p

reg
u

n
tarse, en

to
n

ces, 
si lo

 q
u

e se n
o

s m
u

estra en
 

«P
ro

m
o

to
ra» es realm

en
te arte;  

o
 es p

recisam
en

te la am
p

lifi
cació

n
 

d
e las co

n
trad

iccio
n

es in
h

eren
tes 

a la estru
ctu

ra a través d
e o

b
jeto

s 
d

eco
rativo

s, q
u

e es alg
o

 m
u

y 
d

istin
to

.
En

 realid
ad

, d
ad

o
 q

u
e la 

o
p

eració
n

 h
a sid

o
 d

eb
id

am
en

te 
ejecu

tad
a y co

n
tro

lad
a, p

arece 
q

u
e n

o
s en

co
n

tram
o

s an
te la 

sig
u

ien
te m

an
io

b
ra: q

u
e u

san
d

o
 

h
erram

ien
tas d

iscu
rsivas y 

p
o

éticas d
el arte, se h

a ro
to

 
el vín

cu
lo

 en
tre las p

iezas y su
 

an
d

am
iaje co

n
cep

tu
al, p

u
es só

lo
 

así esta «ag
en

cia d
e arq

u
itectu

ra» 
p

o
d

ía in
vad

ir u
n

 terren
o

 d
el q

u
e 

ya co
n

o
cía su

s g
rietas. 

C
reo

 q
u

e es la p
ro

p
u

esta m
ás 

su
tilm

en
te m

arxista d
e cu

an
tas 

h
aya visto

 recien
tem

en
te.

Ju
lián

 C
ru

z
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In
tro

d
u

c
c
ió

n

«[lo
s m

arxistas] ten
ían

 el p
ro

p
ó

sito
  

d
e tran

sfo
rm

ar el m
u

n
d

o
, 

p
ero

 les rep
u

g
n

ab
a asu

m
ir la 

resp
o

n
sab

ilid
ad

 d
el sen

tid
o

 d
e esa 

tran
sfo

rm
ació

n
; q

u
erían

 q
u

e fu
era 

d
ictad

a p
o

r la h
isto

ria m
ism

a. [...] 
les p

arecía cán
d

id
o

, falaz y, p
ara 

d
ecirlo

 to
d

o
, id

ealista d
esear p

o
r sí 

m
ism

as la ig
u

ald
ad

 y la ju
sticia. Se 

ru
b

o
rizab

an
 al p

en
sarlo

 [...] y p
ara 

satisfacció
n

 d
e su

 co
n

cien
cia, n

o
 

h
acían

 o
tra co

sa q
u

e sistem
atizar 

e in
terp

retar u
n

a su
m

a d
e 

d
ato

s p
o

sitivo
s, d

eb
id

am
en

te 
co

n
tro

lad
o

s». R
o

g
er C

aillo
is, 1950

La d
en

u
n

cia d
el m

arxism
o

 q
u

e 
h

acía R
o

g
er C

aillo
is en

 lo
s 50 n

o
 

só
lo

 p
reced

e al n
acim

ien
to

 d
e la 

crítica in
stitu

cio
n

al en
 la d

écad
a 

d
e lo

s 60, sin
o

 q
u

e n
o

s recu
erd

a 
a n

u
estra p

ro
p

ia situ
ació

n
 

actu
al, in

m
erso

s co
m

o
 estam

o
s 

en
 u

n
 clim

a d
e tran

sfo
rm

ació
n

 
in

m
an

en
te. B

astaría co
n

 su
stitu

ír 
co

n
ven

ien
tem

en
te el co

n
cep

to
 

d
e «h

isto
ria» d

el texto
 o

rig
in

al 
p

o
r el d

e «arte» p
ara d

arse cu
en

ta 
d

e q
u

e la in
stitu

ció
n

 sig
u

e 
en

fren
tán

d
o

se a m
u

ch
as d

e las 
p

ro
m

esas y am
en

azas d
e cam

b
io

 
d

e fo
rm

a p
arecid

a.
La h

ab
itu

al «ad
m

iració
n

 
p

o
r lo

s artistas» se h
a vu

elto
 

co
n

 frecu
en

cia u
n

 eu
fem

ism
o

 
p

ara seg
u

ir —
co

m
o

 P
lató

n
—

 
d

esco
n
fi

an
d

o
 d

e ello
s lleg

ad
a 

la h
o

ra d
e la co

sa p
ú

b
lica. Só

lo
 

en
 ese sen

tid
o

 se en
tien

d
e 

q
u

e esto
s sig

an
 ap

artad
o

s d
e 

la in
fraestru

ctu
ra in

stitu
cio

n
al 

cread
a en

 to
rn

o
 a ello

s, sin
 fo

rm
ar 

p
arte d

e su
s eq

u
ip

o
s salvo

 co
m

o
 

in
vitad

o
s, visitan

tes o
 au

d
ito

res 
m

ás o
 m

en
o

s p
o

litizad
o

s. Su
rg

e 
así la d

u
d

a d
e si n

o
 será su

 ro
l 

d
u

rad
ero

 el d
e q

u
ed

ar in
teg

rad
o

s 
a su

s esp
acio

s arq
u

itectó
n

ico
s, 

co
m

o
 le su

ced
e a u

n
 friso

 
h

istó
rico

 o
 co

n
m

em
o

rativo
.

En
 esa m

ism
a lín

ea, h
ace 

ya trece añ
o

s q
u

e Su
san

 B
u

ck-
M

o
rss n

o
s reco

rd
ab

a q
u

e la 
in

tro
d

u
cció

n
 d

e las B
rillo

 B
o

xes 
y la cu

ltu
ra co

m
ercial en

 el 
esp

acio
 p

rístin
o

 d
el m

u
seo

, 
cau

só
, n

ad
a m

ás y n
ad

a m
en

o
s 

q
u

e «el fi
n

al d
el arte». Sin

 
em

b
arg

o
, tam

b
ién

 n
o

s reco
rd

ab
a 

q
u

e es p
recisam

en
te «d

esd
e 

aq
u

el p
ro

n
u

n
ciam

ien
to

 q
u

e la 
p

ro
d

u
cció

n
 d

e arte n
o

 só
lo

 se 
h

a in
crem

en
tad

o
; h

a exp
lo

tad
o

, 
estab

lecien
d

o
 así el ‘artw

o
rld

» y 
d

an
d

o
 fo

rm
a a su

 actu
al esfera d

e 
p

ro
d

u
cció

n
. Q

u
izás, d

etrás d
e esa 

p
arad

o
ja se esco

n
d

e el h
ech

o
 d

e 
q

u
e aq

u
ellas cajas se p

resen
taran
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co
m

o
 la cú

sp
id

e d
e u

n
 p

ro
yecto

 
p

o
lítico

 y m
o

ral su
b

lim
ad

o
: n

o
 

co
m

o
 im

p
u

rezas, sin
o

 co
m

o
 la 

d
efen

sa retó
rica —

y d
eco

rativa—
 

d
e lo

 im
p

u
ro

.
P

ro
m

o
to

ra p
u

ed
e resu

m
irse 

en
 este co

n
texto

 co
m

o
 la 

an
títesis d

el «b
u

en
 co

m
isariad

o
»: 

u
n

 en
carg

o
 q

u
e n

o
 reco

g
e 

sen
sib

ilid
ad

es críticas n
i en

salza 
la d

eriva su
b

jetiva d
e cad

a 
artista sin

o
 q

u
e p

ro
m

u
eve la 

refo
rm

a d
e la in

stitu
ció

n
 a u

n
 

n
ivel ep

id
érm

ico
, su

p
erfi

cial, 
b

u
scan

d
o

 actu
ar so

b
re el esp

acio
 

co
m

o
 lo

 h
aría u

n
 eq

u
ip

o
 d

e 
in

terio
ristas. D

e esta fo
rm

a 
la exp

o
sició

n
 se co

n
vierte en

 
u

n
a ag

en
cia d

e arq
u

itectu
ra, 

en
ten

d
id

a co
m

o
 u

n
a em

p
resa 

co
lectiva p

ero
 tam

b
ién

 co
m

o
 u

n
 

ag
en

ciam
ien

to
 eco

n
ó

m
ico

 d
el 

d
isp

lay y d
el esp

acio
. Se resiste a 

su
s d

in
ám

icas p
ara co

n
vertir esa 

o
p

o
sició

n
 en

 el o
rn

am
en

to
 q

u
e 

lo
 refu

erza. 
P

ara ello
 se h

a in
vitad

o
 a 

d
iferen

tes artistas a sin
tetizar su

s 
p

ro
ceso

s d
e trab

ajo
 en

 fó
rm

u
las 

y so
lu

cio
n

es m
ás o

 m
en

o
s 

d
eco

rativas q
u

e sirvan
, a su

 vez, 
co

m
o

 revestim
ien

to
 d

e lu
g

ares 
in

tersticiales y estru
ctu

rales d
el 

esp
acio

 exp
o

sitivo
. N

o
 h

ay n
ad

a 
en

 p
articu

lar q
u

e ag
ru

p
e a las 

d
iferen

tes p
rácticas d

e cad
a u

n
o

 
salvo

 la n
atu

raleza co
m

b
in

ato
ria 

d
e la p

ro
p

u
esta y q

u
izás u

n
 

in
terés b

astan
te d

isp
ar so

b
re 

cu
estio

n
es co

m
o

 la rep
etició

n
, el 

p
atró

n
, el g

esto
 o

 la g
eo

m
etría.

B
ajo

 esta ló
g

ica d
e 

au
to

co
n

tag
io

 co
n

 el tab
ú

 d
e lo

 
d

eco
rativo

, el p
ro

yecto
 su

stitu
ír 

m
o

m
en

tán
eam

en
te las llam

ad
as 

p
rácticas d

e resisten
cia p

o
r 

las d
e cierta su

p
er-asim

ilació
n

 
co

n
scien

te: esto
 es, cu

estio
n

ar 
lo

s p
ro

ceso
s in

stitu
cio

n
ales n

o
 

p
o

r m
ed

io
 d

e u
n

a reescritu
ra 

m
etafísica d

e su
s sím

b
o

lo
s, 

alg
o

 q
u

e su
ele caer en

 su
 

p
ro

p
ia tram

p
a, sin

o
 p

o
r m

ed
io

 
d

e u
n

a re-fo
rm

alizació
n

 d
e 

eso
s p

ro
ceso

s d
e rep

etició
n

, 
d

e o
fi

cio
, en

 p
o

ten
ciales 

estru
ctu

ras d
e em

an
cip

ació
n

 
eco

n
ó

m
ica y crítica d

en
tro

 d
e 

la in
d

u
strializació

n
 cu

ltu
ral. 

A
lejarn

o
s, co

m
o

 B
u

ck-M
o

rss, d
e 

la p
ro

fu
n

d
id

ad
 retó

rica y p
o

lítica 
d

e cierta in
stitu

cio
n

alid
ad

 en
 

favo
r d

e u
n

 h
acer m

ás cercan
o

 a 
«la im

ag
en

-su
p

erfi
cie» e in

clu
so

 
m

ás allá. Elu
d

ien
d

o
, en

 p
arte, la 

m
istifi

cació
n

 d
e «lo

s p
rivileg

io
s d

e 
la creació

n
 in

d
ivid

u
al» a lo

s q
u

e 
ap

u
n

tab
a Ju

lio
 Le P

arc en
 1968.

El arte co
n

tem
p

o
rán

eo
 

h
ab

itu
al, el d

e la ag
en

d
a, el d

e 
las b

ien
ales, co

n
tin

ú
a sien

d
o

 
el co

m
p

lem
en

to
 d

e u
n

 sistem
a 

arq
u

itectó
n

ico
 aso

ciad
o

 al «ro
stro

 
d

el p
o

d
er» q

u
e d

efi
n

ió
 B

ataille 
en

 1929. P
ara B

ataille la salid
a 

a esa sim
etría arq

u
itectó

n
ica 

só
lo

 cab
ía en

 la «m
o

n
stru

o
sid

ad
 

b
estial» d

e la p
in

tu
ra m

o
d

ern
a. 
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U
n

a n
ecesid

ad
 d

e salid
a, d

e 
au

to
n

o
m

ía o
 d

e su
b

lim
ació

n
 

p
o

lítica q
u

e sin
 em

b
arg

o
 se rep

ite 
en

 la h
isto

ria d
el arte co

m
o

 u
n

a 
g

reca en
 sí m

ism
a, u

n
a y o

tra 
vez, p

o
r m

o
n

stru
o

sa e irreg
u

lar 
q

u
e sea. To

d
o

 ejercicio
 an

ó
m

alo
 

q
u

ed
a en

 lo
 actu

al etiq
u

etad
o

 
co

m
o

 u
n

 ejem
p

lo
 d

e resisten
cia; 

su
 relato

 se sin
tetiza en

 m
o

tivo
s 

o
rn

am
en

tales q
u

e d
eco

ran
 el 

d
iscu

rso
 d

el esp
acio

 artístico
 y 

esto
 co

n
fi

ere al d
iscu

rso
 p

o
lítico

 
d

e d
im

en
sió

n
 estética. N

ad
a 

ro
m

p
e el ritm

o
 si n

o
 es p

ara 
aco

m
p

añ
ar la b

elleza d
el ed

ifi
cio

. 
M

ás aú
n

, la h
isto

ria d
el arte sería 

la h
isto

ria d
el có

m
o

 esas fo
rm

as 
irreg

u
lares se in

teg
ran

 en
 el 

d
iscu

rso
 d

e eso
, la h

isto
ria.

Esto
s m

o
tivo

s p
arecen

 a 
m

en
u

d
o

 exen
to

s d
el p

aram
en

to
; 

o
b

jeto
s lib

res q
u

e ju
eg

an
 d

e 
n

u
evo

 a la au
to

n
o

m
ía, a ser o

b
ra, 

cu
an

d
o

 en
 realid

ad
 sig

u
en

 tan
 

n
ecesitad

o
s d

e ese m
arco

 d
e 

referen
cia m

aterial d
el p

alacio
, 

la ig
lesia, el m

u
seo

 o
 el p

ro
ject-

sp
ace. C

o
m

o
 d

iría A
lb

erti d
e las 

co
lu

m
n

as, estas «resisten
cias» 

so
n

 el elem
en

to
 p

rim
ero

 d
e la 

arq
u

itectu
ra q

u
e b

u
scan

 d
efo

rm
ar. 

Sin
 ésta, to

d
a su

 reivin
d

icació
n

 d
e 

lib
ertad

 se d
erru

m
b

a.
A

sí es co
m

o
 la arq

u
itectu

ra, 
co

m
o

 b
u

en
a o

b
ra d

el arte, ju
eg

a 
a ser lo

 q
u

e n
o

 es: el co
n

texto
; u

n
 

fo
n

d
o

 so
b

re el cu
al se cu

elg
an

 las 
verd

ad
eras o

b
ras; u

n
a estru

ctu
ra 

q
u

e d
a so

p
o

rte a la vivacid
ad

 
d

e su
s relieves, d

e su
s h

isto
rias. 

Este es q
u

izás el m
ito

 d
e l arte 

m
o

d
ern

o
: el p

o
d

er d
esco

lg
ar lo

s 
cu

ad
ro

s p
ara an

alizarlo
s m

ejo
r, 

p
ara p

o
d

er ap
reciarlo

s co
m

o
 

co
sa, y así, acep

tar d
el to

d
o

 la 
p

ro
m

iscu
id

ad
 d

e su
 im

ag
en

, 
co

m
o

 m
ejo

r M
alrau

x, b
ailan

d
o

 
so

b
re su

 alfo
m

b
ra d

e cro
m

o
s. 

N
u

estra exp
erien

cia d
el 

arte se d
istrae y se d

esp
ren

d
e 

en
 su

p
erfi

cies q
u

e se m
u

even
, 

co
m

o
 p

o
stales au

to
en

viad
as, q

u
e 

van
 d

e las revistas d
e en

to
n

ces 
a lo

s d
isp

o
sitivo

s d
ig

itales. P
ara 

Ju
an

 Jo
sé la H

u
erta así es co

m
o

 
h

ab
ría p

en
sad

o
 W

arb
u

rg
 en

 su
 

A
tlas; co

m
o

 p
en

saría Lo
rd

 Elg
in

 
al arran

car lo
s m

árm
o

les d
el 

P
arten

ó
n

; co
m

o
 p

en
sab

a D
u

ch
am

p
 

cu
an

d
o

 sacó
 al u

rin
ario

 d
e u

n
a 

p
ared

. D
esco

lg
an

d
o

 el o
rn

am
en

to
 

d
e su

 arq
u

itectu
ra. Y sin

 em
b

arg
o

, 
éste sería tam

b
ién

 el caso
 d

el A
rco

 
d

e C
o

n
stan

tin
o

, in
au

g
u

rad
o

 en
 

el sig
lo

 IV, rep
leto

 d
e lo

s m
o

tivo
s 

o
rn

am
en

tales exp
o

liad
o

s d
e o

tro
s 

tres m
o

n
u

m
en

to
s, frag

m
en

tan
d

o
 

el tiem
p

o
 p

ara p
resen

tarlo
 en

 su
 

n
u

eva to
talid

ad
. 

«Lo
s aten

ien
ses d

e la ép
o

ca 
d

e P
ericles», d

ice la H
u

erta, «n
o

 
p

o
d

ían
 im

ag
in

arse lo
s relieves 

d
el P

arten
ó

n
 exp

u
esto

s en
 o

tra 
lu

g
ar q

u
e n

o
 fu

era el su
yo

». C
laro

 
q

u
e el P

arten
ó

n
 n

o
 es h

o
y só

lo
 u

n
 

lu
g

ar —
q

u
izás n

o
 lo

 fu
era n

u
n

ca—
 

tan
to

 co
m

o
 u

n
 p

ro
ceso

.
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C
reem

o
s q

u
e h

a p
asad

o
 

m
u

ch
o

 tiem
p

o
, p

ero
 cu

esta 
vern

o
s a n

o
so

tro
s m

ism
o

s 
im

ag
in

án
d

o
n

o
s u

n
a o

b
ra d

e 
arte q

u
e n

o
 esté in

teg
rad

a en
 el 

en
tram

ad
o

 arq
u

itectó
n

ico
 d

e la 
in

stitu
ció

n
 cu

ltu
ral, b

ien
 sea la 

g
alería, el alm

acén
 o

 el estu
d

io
. 

El u
rin

ario
 m

ism
o

 fu
n

d
ab

a este 
h

ech
o

: d
ejab

a la u
tilid

ad
 d

el b
añ

o
 

p
ú

b
lico

 p
ara aju

starse al esp
acio

 
d

el arte, co
m

o
 o

rn
ato

, y aseg
u

rar 
su

 p
erm

an
en

cia en
 la m

em
o

ria d
e 

lo
s p

u
eb

lo
s. 

M
eto

n
im

ia, q
u

e n
o

 an
títesis, 

ese sería el g
esto

 d
el arte. C

o
m

o
 

su
ced

e co
n

 las citas en
 u

n
 texto

, 
estas em

p
erifo

llan
 el sen

tid
o

 
en

 cu
alq

u
ier p

u
n

to
 d

el relato
, 

rep
itien

d
o

 lo
 q

u
e se q

u
iere d

ecir 
co

n
 o

tra textu
ra, al tiem

p
o

 q
u

e le 
d

an
 so

lid
ez al d

iscu
rso

. D
istin

g
u

ir 
en

tre ellas es, en
 verd

ad
, realism

o
 

p
u

ro
. U

n
a vez em

p
ieza el 

o
rn

am
en

to
 n

o
 se p

u
ed

e d
eten

er. 
A

carrea co
n

sig
o

 el có
d

ig
o

 d
e la 

co
n

stru
cció

n
 m

ism
a y d

o
n

d
e se 

p
o

sa, ed
ifi

ca. R
etó

rica, aliteració
n

. 
Trig

lifo
 y m

eto
p

a. 

«O
rn

atu
s, vien

e a d
ecir 

Q
u

in
tilian

o
, es lo

 q
u

e h
ace 

b
ello

 al d
iscu

rso
 o

, d
ich

o
 d

e 
o

tro
 m

o
d

o
, lo

 q
u

e lo
 co

n
vierte 

en
 arte [...] La arq

u
itectu

ra 
alcan

za su
 p

articu
lar elo

cu
en

cia 
a través d

el o
rn

am
en

to
, cu

yo
 

p
rim

er elem
en

to
 es la co

lu
m

n
a 

y ah
í, en

 la co
lu

m
n

a, en
 su

s 
p

artes relacio
n

ad
as, en

 su
s 

p
ro

p
o

rcio
n

es, p
ero

 tam
b

ién
 

en
 su

 p
ro

p
io

 o
rn

ato
, es d

o
n

d
e 

la arq
u

itectu
ra so

b
rep

asa su
 

co
n

d
ició

n
 d

e ars m
ech

an
ica p

ara 
elevarse a la categ

o
ría d

e arte 
lib

eral. El o
rn

am
en

to
, en

 cu
alq

u
ier 

caso
, n

o
 es alg

o
 alg

o
 añ

ad
id

o
, 

co
m

o
 p

ien
sa la m

o
d

ern
id

ad
, 

m
arcad

a p
o

r el p
reju

icio
 d

e q
u

e 
el o

rn
am

en
to

 es d
elito

. B
ien

 
al co

n
trario

, el o
rn

am
en

to
 es 

arq
u

itectu
ra, es su

 co
n

d
ició

n
: 

elu
cu

b
rar su

 sep
aració

n
 —

p
ara lo

s 
an

tig
u

o
s—

 resu
lta im

p
en

sab
le».  

Ju
an

 Jo
sé la H

u
erta, 2015

C
arlo

s Fern
an

d
ez P

ello
C

o
m

isario
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A
rtis

ta
s

Tam
ara A

rro
yo

(1972)

Esta serie d
e b

io
m

b
o

s o
 

cerram
ien

to
s resp

o
n

d
e a 

la im
p

o
rtan

cia d
e la visió

n
 

p
eriférica q

u
e n

o
s in

teg
ra en

 el 
en

to
rn

o
, d

eján
d

o
n

o
s ver d

etalles 
o

rn
am

en
tales q

u
e en

 o
casio

n
es 

p
asan

 d
esap

ercib
id

o
s y q

u
e están

 
em

p
aren

tad
o

 co
n

 lo
 co

rp
o

ral 
o

 lo
 táctil. Esta co

lecció
n

 d
e 

estru
ctu

ras reco
p

ilan
 en

 fo
rm

a d
e 

m
ó

d
u

lo
 m

o
tivo

s trad
icio

n
ales d

el 
d

iseñ
o

 d
e cerrajería p

erm
itien

d
o

 
ser ap

reciad
o

s d
e m

an
era aislad

a 
y ab

stracta.

N
o

ra B
aró

n
(1980)

Esta co
lecció

n
 d

e textiles está 
in

sp
irad

a en
 el lo

g
o

tip
o

 d
el 

C
en

tre C
ívic C

an
 Felip

a. H
acien

d
o

 
u

so
 lib

re d
el g

rad
ien

te lim
in

al  
y el p

atró
n

 d
e in

terferen
cia, N

o
ra 

p
lan

tea u
n

a p
ro

p
u

esta skew
  

y co
n

tam
in

ad
a p

ara la co
n

fecció
n

 
d

e vestu
ario

 y acceso
rio

s p
ara 

trab
ajad

o
res d

e m
u

seo
  

y p
ro

fesio
n

ales d
e la in

d
u

stria 
cu

ltu
ral.

Jo
sé D

íaz
(1981)

El d
iseñ

o
 d

e esta serie d
e so

lad
o

s 
está m

o
tivad

o
 p

o
r las fran

jas 
señ

alizad
o

ras d
el su

elo
 u

rb
an

o
 y el 

p
ro

ceso
 d

e creació
n

 d
e m

azm
o

rras 
en

 lo
s ju

eg
o

s d
e ro

l. La creació
n

 
d

e esp
acio

s y su
s co

n
d

icio
n

es 
co

m
o

 en
to

rn
o

 se vu
elven

 aq
u

í 
u

n
a so

m
b

ra d
el trazo

 y d
el g

esto
 

co
n

vertid
o

 en
 zo

n
a cam

in
ab

le. Si 
caes en

 esta lo
seta h

aces Yo
g

a; si 
p

isas este trazo
 au

m
en

ta la fu
erza 

d
e tu

 esp
ad

a +3.

B
elén

(1981)

En
 esta serie d

e co
rtin

as se p
arte, 

p
o

r u
n

 lad
o

, d
e las d

im
en

sio
n

es 
y estím

u
lo

s d
e la p

iscin
a d

e C
an

 
Felip

a y, p
o

r o
tro

, d
el textil co

m
o

 
m

aterial d
e escu

ltu
ra en

 b
ru

to
 q

u
e 

se ero
sio

n
a a través d

e ab
rasivo

s, 
co

m
o

 q
u

ien
 talla u

n
a p

ied
ra a 

vista d
e m

icro
sco

p
io

. El m
éto

d
o

 
d

e p
ro

d
u

cció
n

 refl
exio

n
a tam

b
ién

 
so

b
re la serialid

ad
 a la h

o
ra d

e 
crear u

n
 p

atró
n

, ju
g

an
d

o
 co

n
 la 

rep
etició

n
 y la d

iferen
cia d

e u
n

 
m

ism
o

 g
esto

 q
u

e, al ser m
an

u
al, 

siem
p

re será ú
n

ico
 e irrep

etib
le.



P
R

O
M

O
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O
R
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D
ai K.S.

(1974)

Esta serie d
e azu

lejo
s in

cid
e so

b
re 

las zo
n

as n
eu

tras q
u

e h
ay en

tre 
d

o
s sig

n
ifi

cad
o

s; situ
acio

n
es 

q
u

e q
u

ieren
 d

ecir u
n

a co
sa y su

 
co

n
traria o

 n
in

g
u

n
a d

e las d
o

s, 
to

d
o

 ello
 sim

u
ltán

eam
en

te. 
Fig

u
ras q

u
e fo

rm
an

 d
elim

itacio
n

es 
q

u
e a su

 vez se tran
sfo

rm
an

 en
 

fi
g

u
ras. La certeza y la d

u
d

a n
o

 so
n

 
co

n
trad

icto
rias; la lín

ea sirve p
ara 

reco
rrerlas, p

ara estar y salir d
e 

ellas: p
ara calcu

lar su
 g

ro
so

r.

V
ícto

r San
tam

arin
a

(1990)

Esta serie d
e m

o
ld

u
ras d

e 
escayo

la están
 in

sp
irad

as en
 lo

s 
m

o
tivo

s d
eco

rativo
s d

el ro
m

án
ico

 
fl

o
ren

tin
o

 – San
ta M

aría N
o

vella, 
B

ap
tisterio

 d
e Flo

ren
cia, B

ad
ia 

Fieso
le, San

 M
in

iato
 A

lm
o

n
te. Lo

s 
m

o
tivo

s ro
m

án
ico

s so
n

 a su
 vez 

u
n

a in
terp

retació
n

 d
e la estética 

clásica a través d
e la sim

p
lifi

cació
n

 
y rep

etició
n

 d
e elem

en
to

s 
arq

u
itectó

n
ico

s g
rieg

o
s co

m
o

 
la co

lu
m

n
a, el arco

 d
e m

ed
io

 
p

u
n

to
 y el to

n
d

o
. O

cu
rre en

 este 
d

esp
lazam

ien
to

 d
e elem

en
to

s 
u

n
 p

ro
ceso

 d
e tran

sm
isió

n
 a 

través d
el cu

al esto
s m

o
tivo

s 
d

eco
rativo

s, q
u

e an
tes eran

 
elem

en
to

s estru
ctu

rales, p
asan

 d
e 

su
sten

tar el esp
acio

 a sig
n

ifi
carlo

.
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