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Pipo Hernandez Rivero
Telde (Gran Canaria), 1966

Las obras de Pipo Hernandez Rivero plantean dudas acerca de todo
tipo de certeza cultural. Construidas con imagenes e ideas ancladas
en la cultura moderna, sus obras se mueven en el territorio de la sos-
pechay la opacidad.

Sefialando la complejidad de las posibilidades de la pintura en el si-
glo XXI, su trabajo ofrece una reconsideracion de lo pictérico desde
estructuras formales y conceptuales bajo las que subyacen referen-
cias al fracaso de a las vanguardias culturales al mismo tiempo que
evidencian que a menudo la estandarizacion de determinados discur-
S0s genera exclusion de voces.

Mezclando la pintura con materiales de todo tipo, e involucrando tex-
tos en idiomas que escapan a nuestra lectura, desde un panorama
occidental, sus piezas nos sitlan en ambientes asociados con pro-
blematicas politicas, confrontando al espectador con un dialogo no
resuelto y forzandole a repensar las nociones de identidad y valor.

Pipo Hernandez Rivero

Ha expuesto en CAAM, Islas Canarias; Museo de Arte de Pereira, Colombia; Fundacion
Marso, Ciudad de México; ARTIUM, Vitoria-Gasteiz; Centro de Arte La Recova, Ermita
del Gran Poder y Circulo de Bellas Artes, Tenerife, Fundacion Otazu, Pamplona, Museo
de Arte de Budapest, Museo de Arte de Praga y en la Sala de Arte Contemporaneo de
Tenerife. También ha participado en la Bienal de Canarias y la Bienal de La Habana.
Sus obras se encuentran en las colecciones del CAAM, Gran Canarias, ARTIUM,
Museo de Arte Contemporaneo del Pais Vasco, TEA Tenerife Espacio de las Artes,
Fundacion Marso, Ciudad de México, Coleccion Galila Barzilai, Bruselas, Coleccion
Kells, Olor Visual, Barcelona, MUDO Estambul.
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Normas para no estar. 2025. Nueveochenta, Bogota, Colombia.

Desde hace varios afos el artista Pipo Hernandez Rivero viene desarrollando proyectos instalativos en los que los cuadros de paisaje son advertidos como
elementos dominantes. Estos cuadros manufacturados de forma muy exigente por el propio autor ofrecen paisajes de una sorda estampa solitaria. Se trata de
imagenes de enclaves inexistentes pintadas con nula vocacion filo-botanica y sin representacion animal o humana alguna. Sin méas narrativa que la ausencia
de "narrativa". Estos paisajes han sido concebidos como ecos espectrales. Carentes de la fascinacion y expectativas de la apasionada tradicion paisajistica que
encontrd su cénit en la crisis romantica del siglo XIX. Asi la concibe el artista, como pintura extemporanea. Es decir, ejercicios pictéricos que en si mismos no
pretenden operar como un todo auténomo, como una opcion critica y autosuficiente admisible en el debate sobre el presente y el futuro de la pintura contempo-
ranea. Paraddjicamente, supone todo un factor que fundamenta la radical preocupacion de Hernandez Rivero por la pintura. Una inquietud de orden ontoldgico
en la que planea sobre todo la pregunta por su obsolescencia. Ese interés le lleva a investigar el ejercicio pictorico en su rol de "ente” en contexto. Somete tales
pinturas a la esfera de la complejidad contextual, con un enfoque (textual diria Derrida) sensible tanto a su inevitabilidad como a lo que advierte.

En el caso de la Instalacion Normas para no estar el artista "mapea"” con tacos de plastico amplias areas de las paredes en las que cuelgan los cuadros y la to-
talidad de las pinturas mismas. Juega a normalizar ambas superficies igualandolas mediante una distribucion reglada de dichos tacos. En algunos de estos van
instalados pequefos percheros metalicos que van a cumplir el papel de enganches, de asideros.

Esos percheros estan ahi con una clara intencion: serviran para colgar accesorios. Los visitantes que lo deseen podran hacer uso de ellos dejando sus bolsos,
abrigos o cualquier complemento del que deseen desprenderse para visitar comodamente las dos exposiciones presentadas en la galeria Nueveochenta.

Por supuesto, esta iniciativa, en principio trivial, es voluntaria. Los objetos, circunstancialmente colgados y descolgados en los asideros, jugaran un papel
metaférico. Un ejercicio de simbolismo de lo banal que invita a ejercer una especie de fetiches de la presencia accidental, que supone toda idea de existencia.
Colgarlos y descolgarlos de forma pragmatica actla en principio como un ritual de paso irrelevante. Inicio y clausura de la experiencia de ida y vuelta que supone
el paseo por las exposiciones. Pero ofrecen una larga accion alegérica de multiples lecturas, muchas en secreto paralelismo con la idea nietzscheana del "Eterno
retorno”.

Es intencion del artista que las perchas estén a disposicion de los visitantes mientras dure toda la exposicion.
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Pipo Hernandez Rivero
Normas para no estar
Vista de la exposicion
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A dos pasos

En A dos pasos, Pipo Hernandez Rivero desafia las nociones tradicionales de desplazamiento y pertenencia, y presenta la migracién no como un evento pasajero o
gravoso que eventualmente se solucionard, sino como una pieza fundamental del proceso civilizador, motor constante en la historia de la humanidad.

Las pinturas que el artista ejecuta con una manufactura técnica muy competente remiten a la tradicion del paisaje, desde el fresco de la Villa de Livia hasta el paisa-
je de la crisis romantica del siglo XIX. Esta se caracterizé por ser una época de exacerbacion de las utopfas de plenitud. Entre ellas, las utopias de descubrimiento,
conquista y poder sobre los territorios convivian con el espiritu apasionadamente

anti racionalista y evasivo propios del Romanticismo. Estos paisajes, desprovistos de la presencia humana, evocan una sensacion de virginidad, reforzando asi la
idea de una utopia individualista, intima de dominacion. El artista critica las convenciones contemporaneas del arte. Sin caer en el apropiacionismo, Hernandez
Rivero complejiza conceptualmente y reivindica la pintura pre-cézanniana, con una postura critica y beligerante contra las convenciones sobre las expectativas
de una pintura posible para el siglo XXI.

Los marcos, elementos importantes en la exposicion, no son meros encuadres funcionales, o una convencion decorativa. En la modernidad, el marco fue despre-
ciado bajo la premisa de factores de busqueda de pureza en pintura. Sin embargo, en esta exposicion, el marco toma un significado mas profundo, simbolizando
el territorio. Delimita el espacio de la utopfa a modo de fortin, ese dibujo cerrado dentro del cual ocurre el proceso civilizatorio y fuera del cual amenaza el caos. El
marco se convierte asi en simbolo de la fobia de contacto, de muralla contra toda contaminacion que amenace cualquier posibilidad de mestizaje.

LLos paisajes enmarcados, utopias pictoricas, son intervenidos por elementos disruptivos, cinicos, como las chanclas de playa, las mas baratas disponibles en el
mercado, la expresion mas humilde del calzado. Con la utilizacién de estos objetos cotidianos, aparentemente simples, el artista habla de cdmo occidente encuen-
tra modos de banalizar un asunto tan central como la migracion y el desarrollo de la civilizacion. Las primeras migraciones humanas ocurrieron hace 200.000
afos; la modernidad occidental se abre con la exploracion y conquista de los territorios americanos y su inmediata colonizacion; pero fue el complejo clima cultural
del siglo XIX, nutrido de escapismo y racionalidad, de apasionada rebeldia y sensato conformismo, de extraordinaria curiosidad cientifica y moralidad intolerante
el que llevé esos dos arquetipos a las cotas con las que mas nos familiarizamos: el explorador, con audacia casi nunca inocente, para adentrarse en los sitios
ignotos; y el colono -que iba a los lugares ya descubiertos a asentarse y tratar de prosperar. Siguen y seguiran sucediéndose los ciclos migratorios, pero sin nada
que explorar en términos de territorio virgen. A dos pasos poetiza sobre la territorialidad, la sensacion de invasion, el mestizaje inevitable y el cinismo con el que
Occidente aborda estos temas.

Un segundo elemento adicional en la exposicion lo constituyen las presas de escalada, un objeto que segun el autor encarna perfectamente el proceso de “de-
portivizacion” de los dramas humanos, un mecanismo de defensa socio-ideoldgico que Herndndez Rivero encara de manera critica. Estas presas simbolizan la
trivializacion de la lucha por la supervivencia, la superacion de los obstaculos que nos separan de una vida aceptable. Autores del Romanticismo, de hecho, fueron
los primeros en explorar una dimension lddica del miedo -las novelas de Mery Shelley son prueba de ello-. Esta exploracion no ha dejado de avanzar hasta el dia
de hoy. Los atavicos miedos y el hacer frente a las amenazas por la supervivencia son elementos en la industria del entretenimiento presentes en videojuegos y
experiencias virtuales. Las presas de escalada, colocadas en el suelo, un espacio indtil para su funcion, reflejan la ironia de como Occidente metaboliza mediante
distancia y entretenimiento lo que en otros contextos es cuestion de vida o muerte.

El tercer elemento invasivo presente en las piezas es el taco de tornilleria, que atafie no solo al cuadro pintado sino a la pared que lo sustenta. La disposicion en re-
ticula de estos tacos alude a una parcelacion democratizante como metafora de la equidistancia, otra de las pulsiones aliadas de la autocomplacencia occidental.

Nada en esta muestra es neutral: ni las paredes, ni el suelo, ni las pinturas. La exposicion de Pipo Hernandez Rivero presenta piezas que exploran la crisis de las
utopias occidentales, los marcos de aceptabilidad y los que se erigen como guardianes de esas utopias. Mas que sobre la migraciéon como binomio problema/
inevitabilidad, A dos pasos despliega su discurso critico sobre las contradicciones del atormentado espiritu occidental.
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“Ultraleve”, proyecto realizado por Pipo Hernandez Rivero para el Museo del Romanticismo parte de una de las incursiones autorales menos conoci-
das de Marcel Duchamp: Lo Infraleve. Su ambigua complejidad humoristica y el caracter de "juego hipotético perfectamente aplazable” que el artista
solia imprimir a sus trabajos, lo convierten en un material extraordinario para especular sobre el devenir de las relaciones entre las convenciones que

conforman la obra de arte y la sociedad que las acepta.

Radicalmente conceptual, y legado por el artista francés en un estado de especulacion abocetada, su aspecto mas desafiante es su cardcter
adjetivo. No se trata "del" Infraleve sino de "lo" Infraleve. Duchamp nos lo ofrece como la primera aproximacion hacia una obra de arte adjetiva, no

sustantiva. No es una entidad autonoma, sino una cualidad.

Un botoén de muestra del divertido y al mismo tiempo profundamente mordaz modo duchampiano: El ligero calor que deja un asiento tras levantarte

de él ES infraleve.

A partir de un pequefo pero sugestivo cambio de prefijos, “"Ultraleve” se inserta en la experiencia que supone la visita al museo. Indaga sobre del
rito de ver exposiciones y su encaje dentro de lo cotidiano. La pieza se pregunta por las complejas contradicciones inherentes a pasear/consumir/
invertir/malgastar tiempo y energia y espacio museistico. Mirar cuadros en la sala se ve obstaculizado por la presencia de las balanzas, pequefios

podiums individuales disefiados para la constatacién intima del peso propio.

La instalacion se abre a una experiencia de disyuntivas con elementos que juegan a ser sefiuelos de los otros. Atreverse a "leer" una pieza artistica o

preguntarte si hoy has comido demasiado. O quizas hacer las dos cosas a la vez

Puede que durante ese episodio de déficit de atencidn haya margen para lo infraleve.
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Israel Galvan / Pipo Hernandez Rivero
Esquinitas/La Pastilla
2018
TEA Tenerife espacio de las artes
Vista de exposicion
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Fardos (2021)

Fardos ofrece la apariencia de casi un paquete o sala de aduanas. Con empaques listos para ser enviados, en un paso intermedio que
parece condenarlos a un territorio eterno de transito. Una paradoja Util si recordamos que Interludios es un valioso proyecto efimero. Pre-
tendo un clima de espera intensa, ya que Fardos [paquetes] reflexiona sobre el estancamiento, en el minimo estancamiento que nos invita
a habitar Interludios. Paquetes hechos casi a modo de balsas improvisadas. ‘Construye con lo que tengas' parecia promover Reinhard
Mucha. Quiza yo también espero volver a poner sobre la mesa el problema del fondo y la forma en la arquitectura del Barroco. Tal vez solo
he intentado asegurarme de que las cosas encajen en el camion, vayan y vengan razonablemente seguras, y que en la sala las piezas no
caigan por debajo del suelo. En cualquier caso, los fardos ejercen su mesa de belleza, contienen su plan. Se configuran a medio camino
entre el kit de supervivencia, las micro-narrativas en apuros o las balas de estilo a la espera del despliegue de sus variables. Sabemos que
la belleza, segun los conservadores, no solo tiene que ser darwiniana (la belleza como la apariencia de los mejor adaptados), sino también
—y por lo tanto, en términos de la cultura del masoquismo hedonista que nos asiste — debe ser gimnastica. 'El arte tiene que encajar’, po-
dria susurrarnos ahora Roger Scruton. Si alguien quiere considerar a Fardos como una exposicion decididamente conservadora, adelante.
Después de todo, Fardos habita la tercera edicion de Interludios y este Ultimo solo busca mantener en forma su breve lapso de tiempo.

Pipo Hernandez Rivero, 2021
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Lounge (2018)

Lounge, su segunda muestra individual en NF/ NIEVES FERNANDEZ, juega a resignificar los roles de la obra de arte y, en especial, la
pintura en el ambito del confort doméstico. Con el fin de perturbar el orden cognitivo establecido para las obras de arte, Pipo Hernandez
Rivero trabaja con apropiaciones que abundan desde la historia del arte hasta los elementos que componen tradicionalmente el ambito
doméstico. De este modo, a través de un conjunto de re significaciones, las piezas transportan el espectador a un ambiente doméstico,
donde la obra de arte convive en el espacio de la intimidad, subvirtiendo su propia naturaleza publica y expositiva.

Lounge reune trabajos que aproximan la dimension social del arte a la esfera del domus, dénde la familiaridad se traduce en acogimiento
para el publico, a la vez que en problematizacion para el arte. El uso de materiales que remiten a esas dinamicas de privacidad, como
el azulejo tipico de las cocinas y de los bafios o los libros que rellenan estanterias de salones, establece relaciones con un ambiente de
confort desplazado de su territorio habitual.

Lounge transforma asi el espacio expositivo y lo irrumpe, dandole otra faceta como espacio de ocio asumido en el que imperan adjetivos
como placentero, suave y comodo.
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Pipo Hernandez Rivero

Luz de occidente

2014

Luces de neon, texto y velas

Vista de exposicion, Sala de Arte Contemporaneo (SAC), Tenerife
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Pipo Hernandez Rivero

Luz de occidente

2014

Luces de neon, texto y velas

Vista de exposicion, Sala de Arte Contemporaneo (SAC), Tenerife
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Pipo Hernandez Rivero

Corral

2009

Neon, vinilo y gallinas

Vistas de instalacion, Bienal de La Habana
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Pipo Hernandez Rivero
Corral

2009

(Detalle)
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Pipo Hernandez Rivero

Exposiciones individuales (seleccion)

2025

2024

2023

2022

2021

2020

2019

2018

2016

2014

2013

2012

2011

2009

2007

Normas para no estar. Nueveochenta, Bogotd, Colombia
A dos pasos. NF/NIEVES FERNANDEZ, Madrid
Esquinitas/La Pastilla. Teatro auditorio San Lorenzo de El Escorial

Ultraleve. Museo del Romanticismo, Madrid

Interludio 3: Fardos. Pipo Hernandez Rivero. NF/ NIEVES FERNANDEZ,

Madrid

Accidental. Fundacion MARSO, Ciudad de México

LOUNGE N.2: GRAMATICAS DEL CONTACTO. Nuova Galleria Morone,

Milan

Lounge. NF/ NIEVES FERNANDEZ, Madrid

Luz Abisal. Museo de Arte de Pereira, Pereira

Luz de occidente. NF/ NIEVES FERNANDEZ, Madrid
Galeria Fernando Pradilla, Madrid

Nuova Galleria Morone, Milan

Punto Contrapunto. Sala Pelaires, Palma de Mallorca
SAC, Sala de Arte Contemporaneo, Santa Cruz de Tenerife

Galeria Fernando Pradilla, Madrid

Remanso. Centro de Arte La Recova, Santa Cruz de Tenerife

2006

2004

2001

2000

1997

1996

La sub-serie. Galeria Manuel Ojeda, Las Palmas de Gran Canaria
Espacio velado. Galeria Manuel Ojeda, Las Palmas de Gran Canaria
Los cuadros malos. Academia Critica, Santa Cruz de Tenerife
Galeria Manuel Ojeda, Las Palmas de Gran Canaria

Ermita del Gran Poder, Bajamar

Sala San Antonio Abad, Las Palmas de Gran Canaria
iAle-Hop. Circulo de Bellas Artes, Santa Cruz de Tenerife

Exposiciones colectivas (seleccion)

2024

2023

2022

2021

2020

No Place 2024. Galeria Arréniz Arte Contemporaneo, México
Babel Materia y Lenguaje, Centre del Carme, Valencia

Este puede ser el lugar. Comisariada por Natalia Simé y Javier
Arozarena. Tenerife Espacio de las Artes
(TEA), Santa Cruz de Tenerife

Museo moderno, desandar el camino. Tenerife Espacio de las Artes
(TEA), Santa Cruz de Tenerife

La noche mas corta. Museo de Arte Contemporaneo de Alicante
(MACA), NF/ NIEVES FERNANDEZ, Aural Galerfa. Madrid y Alicante

In/Out: Un mapa posible. Dos generaciones de creacion artistica
contemporanea de Gran Canaria. Centro Atlantico de Arte Moderno
(CAAM), Las Palmas de Gran Canaria

NO PLACE. Via Libertad, Guadalajara
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2019

2018

2012

2011

2010

2009

2008

2005

2004

Heimat / Mi tierra, Fundacion Otazu, Navarra
Territorios de lo textual. Contextos invisibles. Galeria Aural, Alicante

NO PLACE en el GlinkastraRe 17, Berlin

Malas Artes. Galeria NF/ Nieves Fernandez, Madrid
The Cross Shown. Nuova Galleria Morone, Milan
Lenguajes en papel 3. Galeria Fernando Pradilla, Madrid

Lenguajes en papel 2. Galeria Fernando Pradilla, Madrid

Pintura del siglo XX, Townhall, Praga
Bratislava Art Museum, Brastislava

Alta Tension (comisariada por Andrés Isaac). Galeria Fernando Pradilla,
Madrid

Ida y vuelta. Espacio Canarias, Madrid

22 ed. Bienal de las Islas Canarias

102 ed. Bienal de La Habana, Cuba

La otra orilla. Galeria Manuel Ojeda, Las Palmas de Gran Canaria

VIl Martinez Guerricabeitia Bienal, Valencia

Dak-Art 2004, Dakar Bienal

Colecciones

Olor Visual, Barcelona

TEA. Tenerife Espacio de las Artes, Tenerife

MUDO. Estambul

CAAM. Centro Atlantico de Arte Moderno. Las Palmas de Gran Canaria. Las
Palmas

ARTIUM. Vitoria

Cabildo de Canarias

Coleccién Galila Barzilai, Bruselas

Coleccion Kells, Espafia

Coleccion Eduardo Salazar y Juliana Hernandez, Bogota
Fundacio Sorigué, Lleida

Colecciéon Meana Larrucea
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Los subterfugios del ‘collage’ y
el arte del buen comer
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Xavier Fiol. Apuesta por Umberto Manzo que expondra rabajos pictoricos
que van del dibujo al collage con una permanente esencla arquitectonica
Una obyra tridimensional, sobre una vitrina de hierro y cristal, completa la
muestra.

Kewenig. La galeria trae el debut en Espafa del aleman Hendrik Krawen.
Risk of devotion es su retrato de-una nueva realidad en la que el consumo,
el progreso y la modernidad se han convertido en la refigion del siglo XX,
Sus pinturas se convierten en eslabones de una instalacion en el oratorio
de Sant Fellu donde destaca una pleza dedicada a Mubarak y realizada
expresamente para esta muesira,

Altair. Frente 5 una apuesta Onica, Altair opla por una muestra colectiva,
Cuatro artistas con el gran formato como nexo en comun, Obras de José
Manuel Broto, James Brown, Jaume Flensa y Albert Rafols-Casamada

N F conviven entre sus contrastes bajo el Utulo de XL
/ Horrach Moya. La sala conlinia con la exposicion individual de Girbent, £
El Mundo artista explors |2 frontera entre fotografia y pintura a traves del palsaje, Un

201 .I reto para el espectador tras el que se esconde |a traduccion artistica de
escenas de dos peliculas de Tarkovski: Sacrificio y Nostalgla.
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APERTURA 2024: SOSTENIBLE
Y SOBRE LIENZO

El evento que marca el inicio de Ea temporada expomtwa en

Madrid celebra =t

marcado protagonasmo de la pintura

CARLOS D. MAYORDOMO

I arte contempordineo
no-es un lujo; es cultu-
ra. Este es uno de los

argumentos clave del
galerismo espanol en su bata-
11a contra el TvA del 21% en las
transacciones, un impuesto que
lositia en clara desventaja res-
pectoa paises como Francia,
Alernania o Italia, donde ronda
el 5 %. Frente a esta situacidn,
nuestro galerismo ha intensi-
ficado sus esfuerzos para des-
montar la imagen elitista de su
mercado y acercarlo a un pi-
blico mds amplio.

En este contexto, la asocia-
cign Arte Madrid ha impulsa-
do diversas iniciativas. Una de
ellas es Apertura Madrid Ga-
llery weekend, celebrada des-
de 2009, y que ha logrado con-
figurarse como la anientica Ten-
trée’ de la temporada artistica
de la capital.

Adios al feminismo

El evento de este ano reline mas
de 50 exposiciones, acompana-
das de visitas guiadas y activi-
dades paralelas. A diferencia
de ediciones anteriores, donde
las cuestiones foministas juga-
ron un papel destacado, en esta
ocasion casi no se abordan, y
se regresa al tradicional dese-

quilibrio de representacién: un
70% de artistas hombres y un
0% de mujeres. El manira de
esta edicidn es el manido epi-
teto de lo sostenible, que serd
abordado en unas jornadas or-
ganizadas por la Fundacidn
MACRA bajo el titulo "Estrate-
gias para la transicion ecoso-
cial' 5in embargo, las propues-
tas de las galerias reflejan un
repliegue peneralizado del arte
politicamente comprometida,
asi como un desplazamiento de
otras practicas y medios en fa-
vor de lo pictdrico.

Unode los itinerarios mas
destacados esti compuesto por
grandes nombres del arte es-
panol de la segunda mitad del
XX, evocando cierta nostalgia
por los logros del pasado. La
primera parada, en Guillermo
‘de Osma, acoge el didlogo en-
tre Tapies y Chillida Depuds, al
recorrido se bifurca haciala
obra reciente de dos referentes
de lavanguardia plistica de los
setenta: Cruz Novillo (Fernan-

do Pradilla), con disenos peo-
métricos aplicado a cuestiones
estadisticas, v Manolo Quejido
(Helga de Alvear), con una fi-
guracion esquemdtica y de co-
lores planos. Ambos establecen
un puente estético hacia dos
pintores que alcanzaron una
notable proyeccidn internacio-
nal a finales de los ochenta: juan
Uslé, en su primera muestra en
Elvira Gonzilez, y José Maria
Sicilia. Este ultimo, tras 20 anocs
sin exponer en su Madrid na-
tal, inaugura la nueva galeria
surgida de la fusion de Joan
Prats y Nogueras Blanchard.
Hibridacion

Manteniéndonos en el contex-
to del arte espanol, Apertura
despliega unca]mdosmplu de
Propuestas eI 51 ma-
vyoria arraigadas en soportes
tradicionales y técnicas consa-
bidas. Una primera linea de ex-
ploracidn lleva hacia un hori-
zonte figurativo que prescinde
de retdricas conceptuales, re-
presentado por nombres como
Juan Carlos Savater (Leandro
‘Navarro), Diego Benditez (BAT
Alberto Cornejo). Jerdnimo
Elespe (Maisterravalbuena),
Falix de la Concha (Fermdndez-
Braso) o jan Vall-verdi (Herre-
ro de Tejada). En una vertien-

"Vegetacion| lienzo
de Nacho Martin Silva,
en Max Estrella

‘Sin titulo {(subterranea);
‘collage’ de Miguel Angel
Tornero (Juan Silid}

Sobre estas lineas, ‘La
barrendera! de Liliana Porter
(E. Minimo). Debajo. obra de
Gustavo Pérez, escultor en
galeria Memoria

te mis abstracta y procesual,
destacan las propuestas de José
Diaz (The Goma). Eduardo Mar-
tin del Pozo (F2), Nicolds Orti-
Bosa (Moisés Pérez de Albéniz)
v Cristina Babiloni (Alvaro Al-
cdzar).

El capitulo mis interesante
o conforman los gue exploran
‘una pintura que desborda sus
limites o se hibrida con otros
medios: German Tagle (Daniel
Cuevas), Pipo Hemindez Rive-
o (N/F Nieves Fernindez) y,
especialmente, Jas narrativas
fragpmentadas de Nacho Mar-
tin Silva {Max Estrella). quien
incorpora el video en su refle-
idm acerca de la naturaleza y
SUS representaciones.

Inesperado
El esfuerzo de ARCO por forta-
lecer los vinculos entre Latinoa-
mérica y el mercado europen
tiene un impacto mas discreto
delo esperado. Junto al legado
del venezolano Jesiis Rafasl Soto
(Cayon), refarente histdrico del
arte cindtico, destaca la argen-
tina Liliana Porter (Espacio Mi-
nimo}, cuyas obras provocan
un sutil extranamiento en la
mirada del espectador. El me-
xicano Héctor Zamora presen-
ta su primera individual en Es-
‘paria con instaladones que tras-
cienden el espacio expositivo
de Albarrin Bourdais. Desde
el otrolado del Atlintico, tam-
bién nos [ega nuis pintura: Ca-
milo Restrepo (La Comaeta) ex-
plorala relacién entre el trafi-
code drogas y las elites colom-
bianas, mientras que Milena
Muzguiz (Travesia Cuatro) evo-
«a su Tijuana natal

Aungue PHotoEspana estd
apunto de concluir (queda la

vel. con individuales dedicadas
al norteamericano Roger Ba-
llen (Cdmara Oscura), a la pe-
ruana Cecilia Paredes (Blanca
Berlin). al brasileno Vik Muniz
(Elba Benitez), asi como a los
espanoles Miguel Trillo (Ado-
Ta Calvo) y Lia Ribeira (Ponce
+ Robles). También hay lugar
para creadores que, aungue par-
ten de la foto, trascienden sus
limites, como son Miguel An-
gel Tornero {Juan Silié) o el dio
conformado por Patricia Go-
mez y Maria Jesiis Gonzalez (1
Mira Madrid).

Finalmente, Apertura se rea-
firma como el momento iddneo
para presentar novedades v mo-
vimientos inesperados en el ta-
blero artistico: Almudena Lo-
bera deja Max Estrella para
unirse a Parta & Romero, mien-
tras que Juan Zamora se incor-
pora a Espacio Valverde. Car-
los Fernandez Pello es el nue-
vo nombre en WeCollect, y
Karlos Martinez B. se suma a
Formato Comodo. Ademads, la
Galeria Freijo presenta por pr-
mera vez la obra del italiano
Claudio Zulian, mientras que
la britdnica Suzanne Treister,
pionera en el digital, realiza su
debut individual en Espana en
The Ryder. José de la Mano re-
cupera el trabajo en metal y los
exguisitos dibujos que la cana-
Tia Maribel Nazco realizd en los
anos 70.% carlier | gebaver pro-
picia un pertinente didlogo (de
nuevo, pictdrico) entre tres
grandes: Julie Mehretu, Albert
©Oehlen y Luis Gordillo.

La programacion de Apertu-
ra no se agota en las propues-
tas mencionadas; es mds am-
plia y diversa de lo que aqui se
ha podidoe esbozar. Para apre-
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unque, como sedalo
Dennys Matos, los cua-
dros de Pipo Hernanderz
parterrtle wcapturas depasajes,
deinstantes pertencrientes a
imagenes o formas de repre-

sentaciones pasadaso presen- |
tes sobne las que construyeuna -

presion poética que reflexi

na.en torno a los mecanismos |

del lenguaje pictéricon, la pin-

tura de este artista ha ido in-
corpora.ndo panlatinamente
“=signos destinados & perturbar
el normal -0 habitual- desarro-
1o del proceso de percepeiony
asimilacion de tales iconos (des-
de hace unos afios. fotogramas

de clasicos cinematograficos |
universalmente conocidosen |

losque introduce sutiles varia-
ciones luminicas).
En esta obra ultima, la pre-

sencna en la superficie del cua- |

ub}elosexu'almquem
sinnalmeme Se extienden mas
alld de su perimetro invadien-
do el espacio circundante de-
beria remitirnos al discurso de

“sHofmann sobre la aportacion

del collage cubista, entendido

este como cosmos vibranteen |
el que coexisten lo realistaylo |

simbilico, el flusionismo y la

materia bruta: «Al acabar con |
|a superficie hasta entonces ho- |

mogénea e "ideal” del cuadro |
mediante lz introduccién de |

Cuerpos extrafios se establecen |

distintos planos de realidad o

capas materiales heterogéneas |
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Pipo Hernandez

(Telde , Gran Canaria, Espafia / Spain, 1966), vive y trabaja en / lives and works in Madrid.

Repraseriadopor, 7 repraseniad by~ galeri FerandPracile Wiadd -~ www: galeiafamendopradilazes = Nuova gdleria

Morane (Milan, lalia / ltaly) ~ www.nuovagaleriamerene.com

Instalaciones. Una aproximacién.

Problematizo a partir de las nociones de Pa-
tria como asunto zanjado, como esqueleto de la uto-
pia muerta pero que aiin actiia de correaje para man-
tener erguida la idea de Estado. Las suelo plantear
desde la 6ptica de una pulsién doble que me impele a
demarcar y,al mismo tiempo, falsear la demarcacién,
ofrecerla initil.

Entre los elementos que uso para realizarlas,
dos permanecen estables. Versos elegidos aleatoria-
mente de himnos nacionales y lmparas (tubos fluo-
rescentes).

La voz patriarcal que compone todo him-
no nacional (no tengo constancia de ningiin himno
compuesto por una mujet) da inevitablemente como
resultado un poema guardidn. Una cancién mentira
que proclama apologia y amenaza, glorificacién de
una idea de lo propio y advertencia para una idea de
lo comiin.

De las limparas de tubos fluorescentes me
seduce no sélo su aspecto de arcaismo tecnolégice;
las uso como linea de horizonte cosmético. Apaga-
das, como objetos sospechosos a la espera, actiian
como significante de la ntopfa clausurada.

ik
Tz Do

Pipo Hemandez, Corral 1°2 { Yard n°2 (detallel detail) (2008). Tubos fluores-
centes, vinilos, nueve gallinas v un gallo / fluorescent tubes, nine chickens,
vinyl. Altura f height: 1 m, @4,50 m

Pipo Hernandez, Aigiin dia todo esto serd tuyo | Someday All This Wil be Yours (2012). Tubos fluorescentes, bolsas de pléstico, vinilo, diversos materiales /

fiuorescent tubes, plastic bags, vinyl, various materials. 240x46 cms

Todas las imagenes / all images: cortesia del artista / courtesy of the artist, galeria Fernando Pradilla (Mackid) & galeria Nieves Fernandez (Madid)

Pipo Heméndez, Paseo / Promenade (2012). Tubos fluorescentes, ramas, vinilo / fiuorescent tubes, twigs, vynil. Dimensiones variables / variable dimensions.

Installations. An approximation.

I explore starting from a notion of the Homeland as a resolved issue, as the bare bones of a dead uto-
pia but which still acts as a scaffold for sustaining the idea of the State. T usually approach these issues
from the perspective of a double impulse that drives me to demarcate, and at the same time to falsify the
demarcation, to offer it as something useless.
Among the materials that I employ to do this, two are constant: verses chosen randomly from national an-
thems, and lights (fluorescent tubes).

The patriarchal voice that makes up every national anthem (I don’t know of any anthem composed by a woman)
inevitably results in a guardian poem. A lying song proclaiming justification and menace, glorification of 2 notion
of exclusivity and an admonition of the idea of what's common.

Whatattracts me to fluorescent lights isn’t only their antiquated technology; I use themas horizontal decorative lines.

When turned off, as suspect, waiting objects, they act as signifiers of a cloistered utopia.

Pipo Hernandez, Corral 7°2 | Yard 72 (2008). Tubos fluorescentes, vinilos, nueve gallinas y un gallo / fiuorescent tubes, nine chickens, vinyl. Altura { height
1m, ©4,50m
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Canarias, a mil pinceladas por minuto

JAVIER DIAZ-GUARDIOLA [l / LAS PALMAS DE GRAN CANARIAS | Dia 12/03/2013 - 17.24h

= «On Painting», en el CAAM de Las Palmas de Gran Canaria, es una
apuesta decidida por las posibilidades actuales de la pintura como
técnica. Una exposicion de tesis que devuelve el museo al mapa

internacional

«La raya» (2006), lienzo de José Ramén Amondarain

No estaba desaparecido. Tan solo aletargado. Y lo curioso es que su regreso
ala escena internacional se lleva a cabo con una muestra centrada en la
pintura, una técnica sobre la que tantas veces se ha firmado su acta de
defuncién. El CAAM, en Las Palmas, se deja literalmente arrastrar,
inundar, por los nuevos lenguajes pictdricos, en una exposicion, «On
Painting», que es una buena tarjeta de presentacion de su comisario, Omar-
Pascual Castillo, que asumid la direccion de este espacio a finales de 2010y
que puede estar orgulloso de este proyecto a largo plazo que ahora ve la
luz, tras dos afios de gestacion.

La muestra -que implica a mas de 66 creadores, de
los que se ofrece mas de un centenar de obras
(once de ellas, intervenciones especificas en los.
espacios del museo), y en la que colaboran
instituciones como el TEA (Tenerife), el MEIAC
(Badajoz),el MUSAC (Le6n) y el CAAC (Sevilla)- es

» 0 COMENTARIOS

» IMPRIMIR

OMPARTR
E 182 ﬁ 20 @
SO0
Enviar por
A

& Toda la actualidad de
Cultura

N IMAGENE
[B] Toda la actualidad de
ultura

http://www.abc.es/cultura/cultural/20130312/abci-cultural-arte-painting-caam-201303121432.html[21/10/2013 13:41:58]
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GORCHOV

«Androcles» (2011)

un ejemplo perfecto de lo que se puede hacer
cuando escasean los recursos pero sobran la
imaginacion y las buenas historias. De hecho, parte
de un sélido discurso: la pintura es mas que una

técnica; es un estado mental. Por eso hay creadores que «pintan» con

moquetas (Marlon de Azambuja), con alfombras (José Lerma), con
plastelina (grupo Mondongo), con resinas (Luisa Urréjola o Rémulo
Celdran), con fieltro (Arturo Herrera)... Autores que pintan sobre telas (Idaira
del Castillo), sobre terciopelo (Javier Garcera), sobre empastada pintura

(Melvin Martinez)...

El anico pero que se
le puede hacer es la
cursileria de sus
enunciados

Al comisario le interesa su desarrollo a lo largo de
las dos Ultimas décadas. Y, de forma paralela,
atiende a otras necesidades del centro, que
convergen en la exposicién: de un lado, la
produccién de nuevas piezas (las once
intervenciones especificas para las fachadas,
patios, escaleras y azoteas del centro son una
pequena labor de comisariado en si mismas); de

otro, la atencién a la multicontinentalidad que siempre ha defendido este
espacio; finalmente, el apoyo a los artistas locales sin una mirada

paternalista, sino situdndolos en igualdad de condiciones que sus
congéneres nacionales e internacionales. Se trata de analizar unas derivas
generadas a lo largo de 25 aios (los que esta a punto de cumplir el CAAM),
de forma que se establece también un guifio con la institucion que la

alberga. Y todo, sin forzar la maquinaria y ofreciendo un resultado
compacto, sin muchos altibajos.

En uno u otro bando
Cuatro son las lineas de investigacion trazadas por su responsable.

Posiblemente, el Unico pero que se le puede hacer es la cursileria de sus
enunciados. A lo largo de las cuatro plantas del centro y los dos edificios
que lo conforman, estas se van solapando, no se muestran por bloques,
quizas porque muchos creadores podrian estar en uno u otro «<bando».

En «Tutto revoluto»
la pintura se vuelve
promiscua, barroca

La primera de estas subtesis defendidas por el
comisario arranca desde la doble fachada del
CAAM, con las intervenciones de Laura Gonzalez
y Rafael Vargas-Sudrez Universal. Se trata de
«Splash, Color and Materials», sobre el
desarrollo de la abstraccion en la actualidad. En
este capitulo tienen cabida las «deformaciones»
pictéricas de Angela de la Cruz y Guillermo Mora

(ambos separados en el espacio y en el tiempo), las mencionadas
instalaciones de Luisa Urréjola y Marlon de Azambuja o las de Carlos Macia
(explosion de lineas en el vestibulo) y Juan Gopar (en la azotea, donde la

pintura genera un bosque junto a otros elementos de desecho), y los
paisajes mentales de Juan Uslé o Luis Palmero.

CARLOS
MACIA

«Sin titulo» (2013)

Saltamos al <Amargo sabor, la ndusea», el
segundo apartado de la muestra, en el que la
técnica se hace combativa, expresiva y da pie a la
denuncia. En este espectro se mueven Manuel
Ocampo, Enrique Marty (la cita recupera a artistas
que teniamos algo olvidados) y Carlos Rivero
(intimidatorio desde la escala de grises), asi como
Matias Sanchez («ninguin banco tendré el pellejo
tan duro para compar este cuadro», reza su lienzo,
entre otras soflamas). Racia,| José Bedia. Mistico,

Santiago Ydanez. Y cinico, Alexis Esquivel (con sus nuevas propuestas para

el billete de euro).

Tomar las escaleras
Sin duda, uno de los ambitos més interesantes es el dedicado a la

narratividad de la la pintura en la era de la imagen digital. Es el turno

http://www.abc.es/cultura/cultural/20130312/abci-cultural-arte-painting-caam-201303121432 html[21/10/2013 13:4°
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entonces de la falsa fotografia de José Manuel Ballester; de los juegos
metalinguisticos de José Ramon Amondarain (que esboza casi una foto del
pintor que copia un cuadro); de la influencia de la literatura en Simén
Zabell; del realismo de Martin y Sicilia; de la influencia mediatica en Pablo
Alonso, Carlos Salazar Arenas y Pipo Hernandez Rivero.

Y acabamos con «Tutto revoluto», la seccién en la

«On painting» es que la pintura se vuelve promiscua, barroca,

ademds un desenfrenada... Se transforma en lluvia tropical
proyecto tedrico a con Sofia Maldonado; invade enclaves histricos
medio plazo con CNFSN+; muta en algo rizomético en Luis

Gordillo; en pieza escultérica, en Clemencia
Labin; toma las escaleras con JesUs Zurita... Pura
energia.

Destaquemos finalmente que «On painting» es mucho mas que una
exposicion. Es un proyecto tedrico a medio plazo. Su catalogo se nutrird de
las aportaciones de diferentes profesionales del sector (David Barro, Victor
del Rio, Santiago B. Olmo, Kevin Power, Estrella de Diego y el propio Omar-
Pascual Castillo), que impartiran un ciclo de conferencias que se inician el
dia 15y culminan con la clausura de la exposicion.

«On painting. Précticas pictdricas actuales. Mas
alla de la pintura o mas aca»

COLECTIVA

CAAM. Las Palmas de Gran Canaria. C/ Balcones, 9y 11. Comisario:
Omar-Pascual Castillo. Patrocinio: AC Hoteles y JTC. Hasta el 7 de julio
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Apertura Madrid Gallery Weekend
2016, =t

ariar: Formatocomodo

Del jueves 13 al domingo 16
de septiembre 50 galertas,
mis de 70 artistas y los

El evento ofrece un amplio pragrama en el
gue las galerias inauguran las exposiciones
de sus artistas mas destacados. Esta va a

ESiJElGiOS d(:‘ arte mas ser una de las ediciones mas multiculturales
con cerca de 80 artistas de mas de veinte

representativos de la citidad | 208 o e o o de Amirica,
se unen para celebrar el arte iem S A | e e
y ofrecer al piblico la novena el S

edicion de Apertura Madrid | esposiciones que contempian todas as

S I

C:l"(;]‘\’ chkend, EI evento mstallaclnn :‘:‘;:w abaﬂ:an desde las

que lhﬂllﬁ;'llrtl la nueva fissheste ol arte ;
S tanto de maestros reconocidos como de

l(:‘llll}()l'il( Hi (‘Xp(l’h” i, jEwenes talentos emergentes,

organizado por la asociacion
de galeristas Arte_Madrid.

Durante cuatro i dias, coleccionistas, direct y conservadores de
instituciones, centros culluralﬁ. museos y fundaciones, artistas y periodi tanto
i como | i del arte y publico en general tendrén |a

oportunidad de disfrutar de cerca y de forma totalmente gratuita de las exposiciones de las
galerias asociadas que se encuentran ubicadas en el barrio de Salamanca, Plaza de las
Salesas, Chueca, Malasafia, barrio de las Letras y Lavapies.

e B P 4

La temporada exp o &l jueves 13, dia en el que las
galerias abriran de 17h a 2.2h mientras que viernes y sabada &l horario se ampliara de farma
excepcional de 11h a 2Ch, sin olvidarnos del ya tradicional brunch del sabada, abierto al
publice de 11h a 13h. Entre las novedades, por primera vez Apertura Madrid Gallery
Weekend ze extiende hasta el domingo con varias sctividades.

NF,
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50 galerias: Este ano se han unido a la asociacién Arte Madrid cuatro nusvas galerizs con lo
que |a cifra de participantes se eleva a 50. £stas son: Alegria, Alvaro Aleazar, Bacelos, Bat -
Alberto Cornejo, Benveniste Contemporary, Blanca Berlin, Blanca Soto Arte, Camara
Oscura, Casado Santapau, Cayén, Elba Benitez, Elvira Gonzalez, Espacic Artkunstarte,
Espacio Valverde, F2 Galeria, Fernandez-Braso, F. | I’rldl"l, For |
Freijo Gallery, Guillerma de Osma, Heinrich Ehrhardt, Helga de Alvear, Javier I.npor &
Fer anens. José de la Mane, Juana de Ahpurn. KOW, La Caja Negra, Leandre Navarro,
Lucia I doza, Maisterra , Marta Cervera, Marta Moriarty, Max
Esh-ulla Mu:l-nl Snlma Inc., Moisés Pérez de .A!hcmt NF/Nieves Fernandez,

hard, Parra & R . Pilar Serra, Ponce+Robles, Puxa Gallery, Rafael
Pérez Hernando, Sabrina Amrani, Silvestre, The Goma, Travesia Cuatro, Twin Gallery,
Utopia Parkway, Xavier Fiol/Madrid Xf Proyectos.

n
i

indez. Pipo, Tanta pre

Mieves Formnandesz

Actividach lelas: Entre las actividach lelas se 1 los ARCO Gallery
Walks, una |rm:|auva de ARCO gue ofrece vlsn:as guiadas por expertos a las galerias de arte
durante Apertura. Se organizaran varios recorridos, en distintos horarics, segun las zonas
donde estan ubicadas las galerias.

Las grandes instituciones culturales de |a ciudad (Casa Arabe, el Centra de Arte
Alcobendas, el Centro de Arte Dos de Maye, Conde Duque, Espacio Sole, &l Museo
ABC, el Museo Macional Centro de Arte Reina Sofia, ¢l Museo Thyssen-Bornemisza, la
Fundacion Banco Santander, Museo Lizars Galdiane, [a Fundacién Mapfre v |a Sala
Alcala 31 de la Comunidad de Madrid) se suman a Apertura con un amplio pragrama
gratuita de visitas guiadas por expertos.

Fento: Rubin Menviquy | 12 septiombee 2078
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