Angela Ferreira: Power Structures
(Crouch-touch-pause-engage)

— por Isabel Carlos

Olhar Para Tras Para Avancar

Numa terca feira de Setembro, a tarde, na Galeria Cristina Guerra, sentamo-nos
entre as duas esculturas da exposicao Power Structures, Crouch-touch-pause-
engage e conversamos.
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Isabel Carlos (IC): Esta exposicao recordou-me mostras do inicio do teu percurso
artistico em Lisboa — a primeira individual, em 1990, no CAM-Fundacéao Calouste
Gulbenkian e, uma década depois, Zip Zap Circus School no MNAC-Museu do
Chiado. Ambas tinham aspectos dos quais se tem falado pouco quando se aborda a
tua obra, nomeadamente a questao da motricidade, do corpo, da performatividade e
da ludicidade. Alias, penso que estdas num momento de maturidade artistica, ao qual
regressas e reinventas um vocabulario que foste criando, como por exemplo aqui,
quando voltas ao uso dos pastéis sobre papel que desde o trabalho de Sites and
Services (1990-91) nao tinha voltado a ver?

Angela Ferreira (AF): Que pergunta téo longa...
IC: Sim, mas vamos desdobra-la ao longo da conversa.

AF: Ha duas vontades muito fortes nesta exposicao: uma, é ter a consciéncia muito
concreta que estou a iniciar o trabalho com uma galeria, nao sou uma artista que
mude muitas vezes de galeria, em Lisboa € a terceira galeria com que trabalho; e
entdo senti que decorrente disso me devia re-apresentar por respeito a galerista, ao
espaco e a minha obra. Portanto, ha nesta exposicao estas intencionalidades e o re-
apresentar a minha obra nao significa a ideia modernista do inovador, do que nunca
foi visto, da surpresa. De facto, ndo tive essa preocupacéao, principalmente porque
30 anos de trabalho da direito a um vocabulario e a um armario muito grande de
trabalho acumulado que tem linguagens formais e conceptuais muito vinculadas.

Apesar de, ao longo do meu percurso, se terem acentuado muito os aspectos do
modernismo, da arquitectura, do africano, a verdade é que sempre houve uma
negociacao entre as formas, as imagens, as composicdes. Ha muita coisa a
acontecer ao mesmo tempo e agora sinto-me a vontade para ir buscar fios de uma
meada que podem e devem ser explorados, que por razdes diversas ficaram por
florescer e, apesar de terem ficado adormecidos ha 25-30 anos, sdo meus e sao
muito reais. Sinto-me, portanto, no direito de voltar a eles, de reabilita-los, de lhes
dar continuidade.

E engracado que menciones essas exposicoes porque na verdade Sites and Services
é a obra que transita da Africa do Sul para Lisboa. No CAM fiz a minha primeira
exposicao institucional individual, foi, portanto, um momento marcante. Devo admitir
que, ao contrario de Sites and Services, agora gosto imenso de olhar para essas
obras de 1990 e uma das razdes é a relacao das esculturas com o corpo porque
partiam de arados manuais, nenhum deles era mecanico ou feito apds a revolucao
industrial, essas referéncias estavam todas no Museu de Etnologia onde investiguei
e pesquisei em 1989. Foi muito util quando em 2015 regressei a esse museu, tinha,
de facto, um conhecimento muito profundo do arquivo. As pecas que foram o ponto
de partida para a exposicdao do CAM tinham todas uma relacio entre o corpo e a
terra, os arados interessaram-me nao tanto pela questao da fisicalidade, como
agora, mas pela questéo da terra. 1a na altura o processo foi muito metodologico,
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tinha chegado ha pouco tempo da Africa do Sul completamente ignorante do
contexto portugués, deste sitio, desta terra, ndo conhecia ninguém e tinha uma
suspeita também politica que era importante estabelecer uma relacao com a terra.
Fiz aquilo que uma pessoa que € escultora como eu faz: procurar dispositivos-
objectos que se relacionassem com a terra e € assim que acabo nos arados, o facto
de serem manuais tem que ver com isso, mas com o decorrer do tempo percebo que
nao tinha explorado o lado da fisicalidade, da relacdo com o0 corpo — 0 corpo gue
empurra, que faz mexer a terra...

IC: A motricidade... agora € mais a fisicalidade... As esculturas que levam o corpo ao
limite da dor, do esforco, do exercicio fisico: as obras de 90 eram de facto outra
coisa?!

AF: Sim, mas apontavam para o corpo que empurra para o chao e o tempo permite
esse exercicio, se calhar pouco modesto, de olhar para tras e ver coisas que na
altura se fizeram de forma inconsciente. O recuo permite essa liberdade. Na altura,
nao percebi 0 que estava a fazer, agora estou a curtir esse processo de voltar atras e
trabalhar mais “em” e os projectos vao-se ligando. Por exemplo, ha uma série sobre
minas que tenho feito ao longo do tempo, acontece que numa instalacado de 2017
aparece um videosinho de uma obra que fiz em 2013; as coisas vao-se
complexificando. Claro que ndo ajuda nada quem so6 viu uma das obras, mas nés
somos aquilo que somos, ninguém nos pode tirar a historia do nosso proprio
trabalho.

O corpo nunca deixou de aparecer, estava no Zip Zap, nas performances que fiz, na
Maison Tropical, na Random Walk, na Galeria Filomena Soares, onde tinhas que
entrar e percorrer as esculturas.

IC: Mas aqui é mais do que entrar, € um convite ao...

AF: Um convite ao uso. E contém a memdéria do que foram, sdo o contrario daquele
dito do século XX que a ferramenta é uma extensao do teu braco. Aqui € o teu corpo
que é a extensdo das esculturas, olha-se para elas e automaticamente vemos
Ccorpos, porisso, articulam-se tdo bem com o video-diaporama.
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IC: Falando da questao da fisicalidade e de como em 90 era mais motora, agora €
mais corporea e com uma dimensao performativa: qualquer crianca que chegue ao
pé destes pneus tem, com certeza, vontade de entrar |4 para dentro e fazer coisas,
brincar. Algo que também estava presente na exposi¢cado na Galeria Médulo, em
1995, uma certa performatividade ludica que agora se pode observar nas imagens
dos corpos masculinos, nomeadamente no diaporama. Na Médulo era uma certa
ludicidade perversa no modo como abordavas o mapa do Portugal dos Pequenitos
(Coimbra), agora é uma ludicidade mais marota, mais...

AF: Mais sexy (risos). Com esta idade ja me posso dar ao luxo de, pelo menos, falar
sobre ser sexy. Estas esculturas sdo para mim muito masculinas, ndo so pela escala
como por serem de ferro. Considero, por exemplo, o aluminio e o metal mais
femininos porque o0s consigo movimentar sozinha com muito mais facilidade.

Quando cheguei a Africa do Sul, depois do 25 de Abril, com 15 anos e comecei a ver
raguebi, aqueles homens, todos africdners, e desenvolvi um 6dio contra o jogo
porque era extremamente agressivo, muito politizado, muito machista e eu rejeitei.
Mas ao longo dos anos...

IC: Mas uma coisa € o machismo e a outra é a masculinidade...
AF: Sim, mas o raguebi do apartheid era mesmo machista, fascista e racista e faziam

honra de ser tudo isso. Agora a extrema direita também né&o faz cerimonia em ser
fascista. E bom lembrar.
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Enfim, ao longo dos anos e sobretudo através do pai do Roger (o marido, Roger
Meintjes) que era jogador e um grande fa de raguebi foi industriando o resto da
familia, até porque trabalhava para uma fundacao que geria os casos das pessoas
que se aleijavam a jogar, uma das primeiras fundacdes multiraciais na Africa do Sul.
Comecei, entado, a perceber as subtilezas do jogo: a bola s6 poder ser atirada para o
lado ou para tras, nunca para a frente, a forma muito educada como as equipas se
tratam entre si, por ser um jogo mais de equipa do que de brilharetes individuais, ter
uma competitividade muito diferente da do futebol europeu, pela generosidade (uns
com os outros), por ser um jogo muito mais sofisticado apesar deste lado
brutamontes. De repente, comeco a ver 0os corpos, que antes achava aberrantes
como interessantes, sobretudo quando o desporto comeca a mudar politicamente e
nomeadamente do ponto de vista racial. E, nesse sentido, o que ha 30 anos nao era
de todo sexy transforma-se numa relacao simultaneamente conceptual, intelectual e
fisica.

IC: Algo que esta presente, desde a Grécia Antiga, na histéria da escultura, a
representacao do musculo...

AF : Sim, e o rabo e as coxas. No raguebi esses musculos séo particularmente
exercitados, logo nao se pode deixar de olhar e apreciar. Ha aqui uma brincadeira,
um gosto por toda a histéria politica que se intrinca com a fisicalidade e a historia
da escultura e da representacdo do corpo masculino, da sexualidade. Porque a
forma como os jogadores se unem entre eles também é sexy; tocam-se, os corpos
encaixam uns nos outros. Alias, o sub-titulo da exposicdo sdo as palavras que o
arbitro profere para recomecar o jogo antes do scrum (escaramuca) — as duas
equipas juntam-se com a cabeca e 0 corpo agachado e empurram-se com o
objectivo de ganhar a posse de bola — que em portugués é “agachar, tocar, pausar”
e a Ultima instrucao é precisamente “encaixar”.

E engracado o assunto do ludico porque a minha tese de mestrado na Africa do Sul
era sobretudo sobre objectos ludicos de arte popular e a forma como estes podiam
ser pontos de partida para fazer obras de arte contemporanea e na altura li imenso,
por exemplo, o “Homo Ludens”, o livro famosissimo de lohan Huizinga sobre os
paralelismos entre a criatividade e a brincadeira e era, portanto, bastante fluente
sobre esse assunto.

Lembro-me que quando comecei a trabalhar tive aquele momento de lucidez de me
interrogar: o que € que vou fazer? Como vou fazer? Como vou criar obras de arte na
Africa do Sul sendo branca e com uma educac¢do muito ocidental?! E comecei a
pensar no que é que poderia usar como referentes de modo a fazer obras de arte
que fossem imediatamente entendiveis, mas que pudessem ter uma carga
conceptual e histérica bastante mais complexa e especializada. O ludico (o objecto
ludico) era uma forma de comunicar, sem ser ironia ou anedota, mas que permitia a
acessibilidade do espectador a obra...

IC: Uma porta de entrada...
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AF: Exactamente. Procurei sempre que os trabalhos tivessem uma porta de entrada
facil e essa ideia do facil nunca me preocupou, pelo contrario, dai a arquitectura
porque os edificios toda a gente conhece, estado na cidade, todos os dias passamos
por eles: os pobres, os ricos, os brancos, os pretos, os velhos, as criancas. E espaco
publico, é de todos, todos temos uma opinido sobre eles, todos os usamos, muitos
sdo edificios publicos onde se pode entrar, sdo utilizaveis. Essa é uma das razdes
porque gosto de trabalhar com arquitectura e o ludico é conceptualmente a mesma
coisa.

Com o tempo o ludico tornou-se mais dificil de usar porque é um terreno muito mais
escorregadio e dificil porque o maroto, como tu dizes, é permitido mas pode tornar-
se pretensioso ou irénico, o que nao me interessa de todo, pode tornar-se naquilo a
que os ingleses chamam cheesy...

IC: Meloso, xaroposo, piroso, brega..

AF: Sim, ndo me apetece. Portanto, a ludicidade € uma ferramenta extremamente
importante e util que funciona em algumas circunstancias e noutras nao.

Estas esculturas, a semelhanca de Rega, uma obra publica que fiz para Vila Nova da
Barquinha a partir de instrumentos de rega, assumidamente ludica no sentido em
que é um brinquedo num parque que as criancas usam e empurram. Nao sendo
menor em termos de qualidade artistica e conceptual por ser ludica.

IC: Nesta exposicédo, o ludico esta nao so presente nas esculturas mas também nos
desenhos a pastel que considero deliciosamente lidicos (risos)

AF: (risos) Foram muito saborosos de fazer e vieram da necessidade imperiosa de

ser ludica durante o confinamento. Aquelas seis semanas que passamos fechados
permitiram duas coisas, primeiro ter todo o tempo, fazer nas calmas, e decorrente
disso a ndo pressao “se nunca ninguém chegar a ver isto também néo faz mal”.

Estavamos numa sociedade desenfreada e eu que, ndo me considero uma artista
com uma agenda por ai além, andava a correr entre avides, conferéncias,
exposicoes, projectos, ha mais de 10 anos que nao tinha um momento de paragem.

Estar fechada, sozinha, sem ninguém a ver o que estava a fazer e sem saber durante
quanto tempo se prolongaria este estado, poderia ser 3 semanas, 3
meses, permitiu-me poder brincar com os desenhos.

IC: O pastel tem um lado muito sedutor, a textura, apetece tocar mas depois os
desenhos tém uma tensao entre esse apelo tactil e as formas desenhadas que sao
rolos, bolas, instrumentos de compressao, enfim sao o teu vocabulario fixado ao
longo de 30 anos onde o construtivismo e a arquitectura estao presentes...

AF: E tem outras referéncias, nomeadamente artistas como Naum Gabo, Gabriel
Orozco.
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Mas néao é verdade que so tenha voltado agora a usar o pastel, neste processo de
voltar as minhas herancas quando fiz a exposicao no MAAT, em 2016, intitulada Pan
African Unity Mural em que propositadamente quis voltar ao mural e ao meu
trabalho de activista que tinha feito quando era mais nova e que foi a minha primeira
escola. Quando re-pintei os murais, uma das coisas que recordei foi que cada um
pintava aquilo em que se sentia mais a vontade, ou que pintava melhor; éramos 14
jovens a pintar e cada um acabou por se especializar em certos detalhes.

No ano seguinte ao mural do MAAT, fiz uma exposicdo na minha galeria de
Mocambique, a Arte D’Gema dirigida pela Elia Gemuce, e é sempre muito dificil
porque o transporte das obras é muito dispendioso, entdo pensei que o que podia
fazer, mais uma vez sem preconceitos nenhuns, sem grandes expectativas,

era voltar ao lugar dos murais e com pastel copiar esses detalhes e assim foi. Fiz 10
desenhos um pouco maiores do que estes e alguns foram comprados pela FLAD e
podem ser vistos agora, pela primeira vez em Lisboa, na exposi¢cao da colec¢ao no
MAAT. Deram-me imenso gosto a fazer, lembro-me de pintar a t-shirt interior do
mineiro e tentar imitar o melhor possivel a textura do téxtil chinés barato, de que
eram feitas, ou escrever a frase no livio do menino que estava a ler “Free Nelson
Mandela” que era proibido, mas, como 0s murais eram enormes, ao longe nao se
conseguia decifrar o que estava escrito.

Foi na sequéncia dessa exposicdo em Mocambique que percebi que os pastéis nao
eram de descurar e ainda tinha a caixa que o meu pai me tinha oferecido com 200
pastéis que adoro.

IC: Falando da necessidade de portabilidade, fala-me das maquetes — que também
podemos ver aqui no acervo da galeria — até porque sendo pequenas nao tem nada
de joia, de miniaturazinha, tem a mesma presenca escultérica vigorosa, no fundo
sdo esculturas em ponto pequeno?!

AF: Sim e mais uma vez devo-o a Elia. Percebi que tenho que trabalhar em Africa e
que com as minhas coisas grandes, e caras de transportar, estava a inviabilizar a
possibilidade de mostrar. Percebi que tinha que encarar o assunto, de uma forma
muito séria, e comecei a pensar como poderia fazer maquetes leves que se
pudessem desmontar e montar com muita facilidade, que pudessem ser
transportadas como bagagem de mao, sem sequer terem de ir para o porao.

IC: Sao as tuas airmail-sculptures...

AF: Sim, mas ndo exactamente pelas mesmas razées do nosso estimado artista
chileno Eugenio Dittborn, e das suas airmail-paintings, mas sao igualmente politicas
— nao quero prejudicar a minha galeria mogcambicana por ter menos meios, eu € que
tenho que pensar o meu trabalho de modo a poder fazer exposicdes la com a mesma
qualidade como se o destino fosse Basel.
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Esta é sempre a minha luta, ndo fazer concessdes neste tridngulo da minha vida e
obra — Mocambique, Africa do Sul, Portugal — e articular os trés paises porque
tanto faco um trabalho com uma realidade sul-africana, como esta exposi¢cao, como
faco outra com a etnografia portuguesa da Margot e do lorge Dias (A Tendency to
Forget, 2015).

As maquetes também ajudam a pensar a escultura. Por exemplo, esta que tem os
pneus, desmonta-se toda e pode ser transportada num volume de 250 x 40 cm, o
que é incrivel dada a escala do objecto (218 x 567 x 59 cm) e os materiais; em vez
de usar a madeira estou a usar o PVC, embora nas esculturas de Site and Services ja
0 usava.

IC: Como no raguebi, olhas para tras para avancar.

AF: Sim, é isso mesmo.

Angela Ferreira (https:/angelaferreira.info/)
Cristina Guerra Contemporary Art (https:/www.cristinaguerra.com/index.php?lang=pt)
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A autora escreve de acordo com a antiga ortografia.
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