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El soporte
de los reyes

MO &5 frecuente entre los
comisarios gue son artistas hablar
de la division del trabajo en al
mundo del arte, Sin embargo,
&l hecho de que sea asi nos
proporciona una pregunta
necesaria: ;cudl es el papel del
artista respecto al control de su
practica? (Es un ejecutor de una
obra que lo transciende_ como lo
€5 la base de la columna y ésta del
capicel?

Las metaforas arquitectonicas,
auiza por su cualidad salida,
S0N M3s recurrentes que otras,
0 asi 3l menos nos lo ensena
Historia. Pero sigue siendo un
Brror creer gue la base precede 3
Ia estructura, cuando en realidad
ambas cosas son elementos
canjugados. 5in embargo, se
continda hablanda de cimientos y
cuspides que destruir o alcanzar,

En este sentido, &l catalogo
decorativa ¥y ornamental de
sPromotoras atraviesa este
problema de una forma mas
fluida, si es que cabe este simil,
Mo 25 menos Ciarts que, 2n esa
Imagen estructural del mundo
del arte, el artista ejerza de
base como las pledras de Tebas
ejercen de soporte a la gloria
de los reves. Pero enseguida
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nes encontramaos con al perfil
doble de aste gesto, ¥ es que las
soluciones de este muestrario sa
presentan como una metatora
transformadora y destructiva de
la estructura artistica. Porque,
LOue s& espera del artista v de su
comisario? Al convertirse ambos
en elementos indisociables de

la estructura, todo intentao de
ruptura ha de elecutarse negando
o amplificando 10s mitos que

les acompanan. Es asi como

EE NOS MUestra la profunda
superficialidad del mensaje

de <Promotoras; usando los
elementos decorativos como o
Que son, reemplazan su sentido
utiltario en una herramlenta
poética que, al mismo tiempo,
Ccoarta su potencial artistico.

Asl, lo gue vemos en Can
Felipa son telas, azulelos, cortinas,
vallas, frisos y sueios realizados
por artistas que, sin rechazar
aquello gue constituye su trabajo
personal, han desplazado su
gusto hacla la negacldn de su
propia identidad, Alga valiente
e esta época donde la identidad
&5 un hechizo y un gueto del
pensamiento. Cabe pensar en
un gesto similar de otra época,
aunque aqui posea un matiz
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distinto: que frente al canon

del minimalismo, donde «lo

que ves es |0 que ess, anul fas
INtErVENCIONas «S0n 1o que sons
pero sin ia sublimacion linglistica
oel primero.

Por eso, el espacio abierto
de sPromotora= sugiere el de un
trabajo colective que casi linda
con el angnimato, porgue soko asi
S0Mos capaces de reconocer la
critica que palpita en el interior
de esta muestra; algo, al parecer,
an grosero y atrevido que salo
puede sugerirse de esta forma:
OuE Mo se trata da destruir la
estructura, comao que los artistas
no sean apartados de ella. Es
CUANTO Menos curioso que, salvo
EN excepciones como [a Bauhaus
D el Ginjuk, los artistas no hayan
vuelto a desempenar posiciones
astrateégicas en las instituciones
que s nutren necesariamente
de su trabajo. ;Por qué sera, nos
preguntamos?

Gracias a esta pregunta, el
muestrario de «Promotoras ha
sabido alejarse de las referencias
obtusas de o ormamental v lo
decorativo, tan frecuentes entre
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Ios artistas contemporaneos, que
al tratarios en su justificacion
discursiva amplifican la negacion
de su sentido vy sirven de soporte
a Criticos v flldsofos.

Cabe preguntarse, entonces,
sl 1o gue se nos muestra en
“Promotoras es realmente arte:

0 &5 precisamente la amplificacion
de las contradicclones inherentes
a 13 estructura a través de objetos
dECOrAatveS, que es algo muy
distinto.

En realidad, dado gue la
operacion ha sido debidamente
gjecutada y controlada, parece
que Aos encontramos ante la
sigulente maniobra: que usando
herramientas discursivas y
poeticas del arte, se ha roto
el vinculo entre las plezas y su
andamiaje conceptual, pues salo
asi esta sagencia de arquitecturas
podia Invadir un terreno del que
Va Conocia sus grietas,

Creo que es |a propuesta mas
sutiimeante marxista de cuantas
haya visto recientemente,

Julian Cruz
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Introduccion

sllos marsistas] tenian el propasitn
de transfarmar el mundao,

Pero les repugnaba asumir la
responsatilidad del senthdo de esa
transformacian; querian gue fuera
dictada por 1a historia misma, 1..)
les parecia cindido, falaz v, para
oeciria todo, idealista desear par s|
mismas la iguadad ¥ la justicia. 5
ruborizaban al persario [...] v para
satisfaccidn de su conclencla, no
haclan otra cosa que sistematizar
& Interpretar una suma de

datos posithvos, debidaments
controiadose, Roger Calllols, 1950

La denuncia del marxismo gue
hacia Roger Caillals en los 50 no
sOlo preceds al nacimiento de 13
Critica institucional en la década
e oS 80, SN0 que nos recuerds
a nuestra propla situacion
actual inmersos como estamos
en un clima de transfarmacion
inmanents,. Bastaria con sustituir
convenientemente al concepto
de «historia» del texto original
por el de =arter para darse cuenta
de que [a institucion sigue
enfrentandose a muchas de las
promesas y amenazas de cambio
de forma parecida.

La habltual =admiracian
por los artistass se na vuelto

57

con frecuencla un eufemismo
para seguir —como Platon=—
desconfiando de ellos lliegada
Ia hora de [a cosa plblica. sala
BN 858 sentido so entiends
que estos sigan apartados de
[a infragstructura institucional
creada an tarno a ellos, sin formar
parte de sus equipos salvo como
invitados, visitantes o auditores
mas o menos politizados. Surge
asi la duda de si no serd su rol
duradero el de quedar integrados
4 5US 8spacios arquitectanicos,
COmao & sucede a un friso
historico o conmamaorativo.

En esa misma linea, hace
¥a trece anos gue Susan Buck-
Morss nos recordaba que la
introduccion de 135 Brillo Boxes
¥ [a cultura comerclal en el
ESpacio pristing del museo,
causd, nada mas y nada menos
aue =& final del artes. Sin
embargo, también nos recordaba
fUe g5 precisamente «desde
aauel pronunciamiento quea la
produccion de arte no salo se
ha iIncrementado; ha explotado,
estableciendo asi el “artworld: y
dando forma a su actual esfera de
produccidn, Quizas, detras de esa
paradoja se esconde el hecho de
fque aquellas cajas se presentaran
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Ccomo I3 cuspide de un provecto
politico v moral sublimadeo: no
COMo impurezas, sino coma la
defensa retdrica —v decorativa—
de lo impuro.

Promotora puede resumirsa
&M aste contexto como la
antitesls del «buen comisariados:
un encargo que no recoge
senslbllidades criticas ni ensalza
la deriva subjetiva de cada
artista sino gue promueve la
refarma de |3 insthtucion a un
nivel epldérmico, suparficial
buscando actuar sobre el espacio
como lo haria un equipo de
interigristas. De esta forma
la exposicién se convierte en
una agencia de argquitectura,
entendida comao una empresa
colectiva pero tamblén coma un
agencliamiento econdmico dal
display v del espacio. Se rosiste a
sUs dinamicas para convertir esa
oposicion en el ornamento que
It refuerza.

Para elle se ha Invitado a
diferentes artistas a sintetizar sus
procesas de trabajo en fdrmulas
¥ scluciones mas o menos
decorativas que sirvan, a su vez,
como revestimiento de lugares
Intersticiales ¥ estructurales del
espaclo expositivo, Mo hay nada
en particular que agrupe a las
diferentes practicas de cada uno
salvo la naturaleza combinatoria
de la propuesta y guizds un
Interés bastante dispar sobre
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cuestiones come la repeticién, el
patron, el gesto o la geometria.
Bajo esta Idgica de
dutocontagio con el tabi de o
decorativo, el proyecto sustituir
momentaneamente kas llamadas
practicas de resistencla por
1as de cierta super-asimiacian
consclente: esto es, cusstionar
los procesos institucionalas no
por media de una reescritura
metafisica de sus simbolos,
algo que suele caer en su
propia trampa, sino por medio
de una re-formalizacion de
B505 Drocesos de repetician,
de oficio, en potenciales
estructuras de emancipacion
BCONOMmIca ¥ critica dentra de
13 industrializacion cultural,
Alejarnos, como Buck-Morss, de
la profundidad retdrica v politica
de cierta institucionalidad en
favor de un hacer mds cercanc a
“la Imagen-superficies e incluso
mas alld. Eludiendo, en parte, la
mistifcacian de slos privileglos de
Ia creacion individual= a 105 que
apuntaba Julla Le Parc en 1968,
El arte contempaoranes
habitual, el de |3 agenda, el de
[2s bienales, continda siepdo
el complemento de un sistema
argquitectdnico asociado al <fostro
del poders gque definic Batallle
en 1929, Para Batallle la salida
a8 esa simetria arquitectanica
salo cabia en la smonstruosidad
bDestials de la pintura moderna,
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Una necesidad de salida, de
gutonomia o de sublimacian
politica que sin embargo se repite
2 la historia del arte como una
Qreca én si misma, una y otra
VEZ, pOr monstruosa e irregular
aque sEa. Todo efercicio andomaio
fueda en o actual etiguetado
COmoD un ejemplo de resistencia:;
£ relats se sintetiza en motivos
ornamentales gue decoran el
discurso del espacio artistico y
esto conflere al discurso politico
de dimansion estetica. Nada
rompe el ritmo si no es para
acompanar la belleza del edificio,
Mas adn, la historia del arte seria
I3 histaria del cdmo esas formas
irregulares se Integran en &l
discurso de eso, |a historia,

E5t0s motivos paracen a
menLudo exentos del paramento:
abjetos libres gue juegan de
NUEVD a |3 autanomia, a ser obra,
cuando en realidad siguen tan
necesitados de ese marco de
referencia material del palacio,
la iglesia, el museo o el profect-
space, Como dirfa Albertl de las
cofumnas, estas «resistenciass
son el elemento primero di la
arguitectura que buscan deformar.
5in &s1a. toda su refvindicacion de
libertad se derrumba,

Asi es coma |3 arquitectura,
Coma buena obra del arte, juega
a 87 lo Que No 8s: 8l contexto: un
fondo sobre el cual e cuelgan las
verdaderas obras; una estructura
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que da soporte a la vivacidad
de sus relieves, de sus historias.
Este es quizas el mito de | arte
moderna: el poder descolgar los
cuadros para analizarios mejor,
para poder apreciarios como
Cosa, v asi, aceptar del todo la
promiscuidad de su imagen,
COmMa mejar Malraux, ballando
sobre su alfombra de cramos.,

Nuastra experiencia del
arte se distrae y se desprende
en superficies que se mueven,
como postales autoenviadas, que
wan de [as revistas de entonces
a los dispositivos digitales, Para
Juan José ka Huerta asi es como
habria pensado Warburg en su
Atlas; como pensaria Lord Elgin
al arrancar los marmales del
Fartenon; 0omo pensaba Duchamp
cuando saco al urinario de uns
pared. Descolgando &l ormamento
de su arquitectura. Y sin embargo,
este seria también el caso del Arco
de Canstanting, Inaugurado en
&l slgio IV, repleto de los mothvos
ornamentales expoliados de otros
res monumentos, fragmentando
el tiempo para presentario en su
nueva totaidad.

alos atenienses de la época
de Pericless, dice la Huerta, «no
podian imaginarse los refleves
del Partendn expuestos en otra
lugar gue no fuera el suyoe. Clara
que el Partensn no es hoy solo un
lugar —quizas no 1o fuera nunca—
fanto como un proceso,
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Cregmaos que ha pasado
mucha tiempo, pero cuesta
VETNOS 3 nosotros mismos
Imaginandonos una abra de
arte gque no este integrada en e
entramado arguitectdnico de la
institucian cultural, bien sea la
galeria, el almacén o el estudio.

El urinario mismo fundaba este
hecho: dejaba la utilldad del barfo
pubilico para ajustarse al espacio
delarte, como ornato, ¥ asequrar
50 pErmanencia en la memoria de
los pueblos

Metonimia, que no antitesis,
ese seria el gesto del arte, Como
sucede con las citas en un texto,
es5tas emperifollan el sentido
en cualquler punto del relato,
repitiendo lo que se quiere decir
Con otra textura, al tiempo gue le
dan solidez al discurso. Distinguir
entre ellas es, en verdad, realismo
puro. Una vez empieza el
omamento no 58 puede detener.,
Acarrea consigo el codigo de la
construccion misma v donde ze
po=a, edifica. Retdrica, aliteracian.
Triglifo y metopa,

=Ornatus, viene a decir
Cuintiliano, 25 lo gue hace

bedlo al discurso o, dicho de
atro moda, o gue o comvierte
enarte [..] La arquitectura
alcanza su particular elocuencia
a traves del ornamenta, cuyo
primer elemento es ia columma
¥ ahi, en b columna, en sus
partes relacionadas, en sus
proporciones, pera tambidgn

BN SU propio ormato, es daonde

la arguitectura sobrepasa su
condicion de ars mechanica para
elevarse a b categonia de arte
liperal, El ornamento, n cualquier
caso, np 5 algo alga afadido,
como plensa la modermidad,
marcada por ¢ prejuicio de gue
el ormamenta es defito. Bien

al contraria, &l ornamento 5
arguiteciura, &35 su condician:
elucubyar su separacion —para los
antiguos— resulta Impensablas.
Juan José la Huerta, 2015

carlos Fernandez Pello
Comisaria

[ 1

Artistas

Tamara Arroyo
LR F ]

Esta serie de biombos o
CETramientos responde a

Ia importancia de la visidn
periferica que nos integra en el
antorng, dejandonos ver detalies
ornamentales que en ocaslones
pasan desapercibidos ¥ que estan
emparentado con lo corporal

0 lo tactil. Esta coleccion de
estructuras recopllan en forma de
madulo motivos tradicionales del
diseno de cerrajeria permitienda
Ser apreciados de manera aislada
y abstracta.

Mora Baron
a8}

Esta coleccidn de textiles esta
inspirada en el logotipo del
Centre Civic Can Felipa. Haclendo
usa libre del gradiente liminal

¥ &l patron de interferencia, Nora
plantea una propuesta skew

¥ contaminada para la confecclan
e westuarlo y accesorios para
trabajadores de museo

¥ profesionales de la industria
cultural,
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Jose Diaz
1981k

El diseno de esta cerla de solados
esta motivado por [as franjas
sefalizadoras del suelo urbano y el
proceso de creacion de mazmorras
&n los juegos de rol. La creacidn
de espacios v sus condiciones
COMOo entorno se vuelven agui
una sambra del trazo v del gesto
convertido en zona caminable. 5i
CAES en esta loseta haces Yoga; sl
plsas esle razo aumenta la fuarza
e Tl espada <3,

Eelen
[ el B

En esta sarie de cortinas se parte,
par un lado, de las dimensiones

y estimulos de |a piscina de Can
Felipa v, por otro, del textll como
material de escultura en brutd que
58 £r0siona a traves de abrasivos,
COMmo quien talla una piedra a
Vista de microscopio. El metodao
de produccion reflexiona tambign
sobre I3 serialidad a la hora de
Crear un patron, jJugands con &
repeticion v 13 diferencia de un
milsmo gesto quea, al ser manual,
Siempre sera unico e imepetible.
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Tamara
Arroyo

(1972

Aguesta serie gde paravents
O tancaments recpon a

la Importancia de |a visid
periférica que ens integra
&n I'entorn, gue ens deixa
veure detalls ornamentals
Que en ocasions passen
desapercebutes | Que estan
emparentat amb el corporal
o 2| tactil. Aguesta col-leccio
d'estructures recopilen en
forma de modul motius
tradicionals dei disseny de
serralieria fet que permet
gue siguin apreciats de
manersa aifllada | abstracta.
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INFORMACIO PRODUCTE

[

Ref. 2

E}T‘
‘\r/‘k

Raf. 4

| Ref.s

.~ Material

Acer lacat

Dimensions

- Gran: 170 x 30 cm
- Petit: B0 x 30 cm
- Potes: 70 om

Preu

< Gran: 450 €

- Petit: 300 €

‘Potes inchoses

**Comanda minima 3 moduls
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Nora Baron
{19600

Afuesta cokleccio de textils
gs5ta inspirada en el logotip del
Centre Civic Can Felipa. Fent
us lliure del gradient liminar

I Bl patro d'interferéncia,
Nora planteja una proposta
skew | contaminada per

d 1a confeccic de vestuar|

i Aaccessoris per a trebaliadors
tle museus | professionals de
la industria cultural.
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